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Вмъсто предисловИя. 


Мы несемся вперед с столь головокружитель- 
ной быстротой, что наши вчерашн!я мысли, чув- 
ства и дфла сегодня кажутся уже далекими, изжи- 
тыми, временами почти чуждыми нам. Большин- 
ство статей настоящаго сборника написано лЪтом 
минувшаго года, в самый разгар работ „Коми- 
тета по охран$ художественных сокровищ“, в 
один из наиболЪфе тревожныхъ перодов Револю- 
щи, когда послЪ второго государственнаго пере- 
ворота по Росси шла волна потрясен и пожаров, 
и произведен!я искусства массами гибли и массами 
уходили, через руки скупщиков, за границу. Как 
безконечно давно это было! Самая мысль соеди- 
нить статьи в один сборник возникла тогда же, 
в ЮлБ 1918 года, и вот теперь перечитывая 
гранки запоздалой корректуры, почти не вфришь, 
что только полгода прошло со времени их набора. 
Кое что хотЪлось бы изм$нить, кое гдф допол- 
нить, но это значило бы стереть с этих страниц 
ту живую печать, ту неповторимую патину, ко- 
торую наложило на них наше грозное и великое 
время. Вот почему участники сборника считают 
достаточным этой оговорки, чтобы сохранить свои 
статьи в том самом видЪ, как онЪ были написаны. 


Изорь Грабарь. 
Москва 
20 февр. 1919. 
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ОЧНИТЕСЬ, ГРАЖДАНЕ. 


\ „Не о едином хлебе жив человЪк“. 


ВсЪ думы человЪфчества направлены сейчас на 
хлЪб, и никогда великая евангельская истина не 
казалась в таком противорЪч1и съ жизнью, мыс- 
лями и чувствами человфчества, как именно те- 
перь, когда ни о чем другом челов$к ни думает, 
как только о том, чтобы добыть на сегодняшний 
день хлЪба. Но вЪрно и то, что никогда раньше, 
за всю свою истор, человЪк не нуждался в 
вящем напоминанйи этих простых, глубоких, пре- 
красных слов. 

Граждане, всЪ без изъят!я: старые и юные, 
умудренные знашями и малознающе, неиствую- 
ще и тижме—хоть на один час в день попытай- 
тесь забыть распри, большие и малые, прошлые 
и сегодняшне, встряхните головой, очнитесь от 
дурмана и вспомните, что, покуда мы мечемся 
друг за другом, кто с оружием, а кто с полном 
в руках, чтобы доказать свою правоту или добыть 
кусок хлЪба, среди жестокой брани дымятся 
развалины всенароднаго добра, рушатся сокро- 
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вища искусства и старины, тысячелЪтями накоп- 
ленныя нашими трудолюбивыми предками. 

Найдутся и таюе, что скажут: какое нам дЪло 
до всей этой рухляди. Оставьте мертвым старину, 
богатым и праздным— искусство, нам дайте хлЪба 
и только хлЪба,—ничего кромф хлЪба нам не 
нужно. Не много найдется таких, но найдутся 
и они. 

Да простится им их временное ослЪплене, ибо 
они говорят так оттого, что ум их помрачился 
от безмфрной усталости и глаза заволокло тума- 
ном от страданя. Но и среди страдая бывают 
минуты облегченя, и убитая горем мать не удер- 
жится от улыбки при видЪ безпечно играющаго 
ребенка. Искусство есть улыбка человЪчества, 
но эта улыбка не прихоть и не забава, а насущная 
потребность. Без этой благостной улыбки чело- 
вЪфчество погрузилось бы в бездну мрака и от- 
чаянИя. 

РазвЪ из груди не льется пЪсня, в горе—зау- 
нывная, в радости—бодрая? Искусство и есть 
пЪфсня человфчества, бодрящая в работЪ, поддер- 
живающая в страдани. Без искусства не прожить 
ни одного дня, без него огрубЪешь, озвЪрЪешь, 
образ человЪческ потеряешь. Искусство, пот- 
ребность в нем и способность к нему—то самое, 
что отличает нас от животнаго. 

РазвЪ труженик крестьянин не заботится о том, 
чтобы изба была не только тепла и удобна, но 
и уютна, и развЪ не украшает он наличник оконца 
рЪзьбой, свЪтелку— балясниками, и стБны—кар- 
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тинками? РазвЪ труженица—крестьянка не выши- 
вает полотенца узорами? РазвЪ не наши предки 
трудились над созданем всЪх тЪх красивых до- 
мов в усадьбах, которыми не налюбуются за зже 
иностранцы и которыми вправЪ гордиться Росс1я? 
РазвЪ не руками наших предков сдЪланы всЪ тЪ 
чудесные вещи, которыя наполняют богатые уса- 
дебные дома: прекрасная мебель, художественная 
бронза, произведеня искусства? 

Увы, значительная часть этого великаго куль- 
турнаго наслЪд1я прошлых вЪков’ безсмысленно 
‘и безцфльно погибла в изступленной борьбЪ за 
землю и волю в 1905 году, а то, что уц$лЪло 
тогда, рушится и безжалостно стирается с лица 
земли сейчас. 

Граждане, опомнитесь! Разрушая дома, ваши 
или чуже, дружеске или вражеске, вы разру- 
шаете свое и только свое добро, ибо все, что 
было раньше не ваше, ныне ваше, все принад- 
лежит всему народу. Но это всенародное добро 
только тогда будет всенародным, когда отдфльные 
граждане не станут растаскивать его по клочкам. 
Что растаскают, того уж не станет: каждому 
по клочку—от добра и помину нЪт. 

Берегите же сами и уговаривайте других бе- 
речь всЪ предметы и искусства и старины. Не 
растаскивать, а собирать и охранять их надо, на 
благо нашим дфтям и внукам, чтобы на этих 
древних, высоких образцах, зав5щанных нам от- 
цами и дБдами, они могли учиться, чтобы созер- 
цане прекраснаго и совершеннаго воскресило в 
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них ту дфдовскую любовь и то дЪдовское уме 
которые растеряли мы сами, которых свот 
тям передать не можем. 3 


и сельсюя хранилища—музеи на благо сес 
томству и всей Росаи. | 


Игорь Грабарь. 


20 [юля 1916. 


НКооперашя и худонественная нультура 
России. 


Никто и никогда не сомнфвался, что демокра- 
пя и демократическе органы всегда являются 
мощными факторами популяризащи искусства. 

Потреблен!е художественной культуры широ- 
кими народными массами несомнфнно лучше 
всего может быть организовано в органах самой 
пемократии. 

Однако, до сего времени существовало боль- 
шое сомнфне в том— захочет ли и сумтет ли 
демократ!я создавать и развивать художественную. 
культуру. 

Художественное творчество индивидуально, и 
общественное участе в строении художественной 
культуры может выразиться главным образом в 
повышенном внимании к ней и вактивном спросЪ 
на нее. Присуще ли то и другое русской демо- 
крати? 

Нам думается, что мы можем отвЪфтить утвер- 
дительно! 

Достаточно было в послБдне годы заглянуть 
в Лаврушинсюй переулок, в залы Третьяков- 
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ской галлереи и посмотрЪть пеструю по одеждам 
и сосломям толпу, притихшую перед полотнами 
Сурикова, Бастьен-Лепажа и РЪпина, внимательно 
всматривающуюся в сказочныя видя Врубеля, 
Карьера и Борисова-Мусатова, чтобы понять, ка- 
ке широюе круги народа нашего питают собою 
эти сокровища человЪческаго духа. 

Вожди русской демократии, хотя бы в лицЪ на- 
ших кооперативных работников, издавна стре- 
мились к широкой популяризащи собранных в 
этих нашональных хранилищах произведен искус- 
ства. Ни один кооперативный съ$зд, ни одни 
кооперативные курсы не обходились без палом- 
ничества в Третьяковскую галлерею’ и Румянцев- 
ск музей, а страницы кооперативных календа- 
рей давно уже украшаются репродукшями храня- 
щихся в этих музеях произведенй генальной кисти. 

Теперь, когда демократ!я стала хозяином нашей 
политической и хозяйственной жизни, она не 
только прюбрЪтает право пользоваться этими 
духовными сокровищами, но на нее налагается 
также и обязанность хранить и умножать их. 

В самом дЪФлЪ, припомним, кто раньше собирал 
эти драгоц$нныя полотна в наши общественныя 
хранилища? | 

Екатерина П и,Николай [ создали Эрмитаж и 
наполнили его картинами эпохи Возрождения, 
рожденными под горячим солнцем Итали и в 
призрачных туманах Амстердама. Канцлер Румян- 
цев положил основаше музею, гдЪ доброхотными 
приношен!ями ‘дворян и буржуаз!и создались кар- 
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тинныя собран!я старых мастеров русской и ино- 
странных школ. Купец Третьяков создал упорной 
работой и подарил народу московскому величай- 
шее собране нашональнаго искусства. 

Теперь цари и дворянство унесены р$кою вре- 
мен, русское купечество надолго обезсилено, и 
на наши собственныя плечи, плечи русской тру- 
довой демократи, падает обязанность не только 
принять наслЪде их трудов, но и продолжать их 
культурное д$ло. 

Особенно скудны мы произведенями старых 
мастеров. Росс1я—дочь западной культуры, и для 
нас особенно. цфнны ТЪ живительные перво- 
источники, которые питали эту культуру. 

Картинное собране старых мастеров Румян- 
цевскаго музея, единственное в МосквЪ, ничтожно. 
по сравнешю даже с провинщальными музеями 
Европы, и нашей обязанностью является развить. 
его до размЪфров, достойных демократической 
Москвы. Эта задача пробрЪтает исключительную. 
остроту именно теперь, когда в глубин наших 
уБздов горят старинныя усадьбы, разрушаются 
библютеки и собранйя произведеншй искусства. 

Большая часть художественных сокровищ Росси 
обязана своим пребыванем на нашей родинЪф. 
событям великой французской револющи. Волны 
сощальной бури разметали по мру сокровища 
французской знати и они длинными и причудли- 
выми путями пробирались в занесенныя снфгом 
русскя усадьбы. 

Возьмем, как примЪр, истор картины кисти 
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Н. Бергема —„Стадо“, нын$ украшающей Румян- 
цевсюй музей. | 

В ХУШ вЪк$ она находилась во французском 
собран!и Тьери, из котораго вмЪстЪ с другими 
картинами была куплена Екатериной П и пода- 
рена ею Васильчикову. 

Из галлереи посл$дняго они попали к ино- 
странному торговцу Теоресу. Теорес вывести ее 
из Роси не успфл и продал Н. С. Мосолову. 
Три покол$вя хранилась она в семьБ Мосоло- 
вых и была ими пожертвована Румянцевскому 
музею. 

Такова типичная б1ограф!я старых картин, бы- 
товавших в течене столЪмя в Росаи. 

К сожалфн!ю, толпа налетфвших теперь на труп 
старой Росси иностранных скупщиков и анти- 
кваров, по преимуществу американских, убЪждает 
нас, что большинство сокровищ западнаго искус- 
ства навсегда покинет предфлы нашей родины. 
Как метеоры проносятся на антикварном рынкЪ 


отдфльныя картины, часто исключительной цЪн-. 


ности— полотна школы Ботичелли, Рембрандта, 
Гвидо Рени—и навсегда скрываются с наших 
глаз. С болью в сердцЪ хочется крикнуть всЪм, 
кто хочет не только потреблять, но и создавать 
культуру— „Защищайте нащональныя сокровища, 
защищайте, пока не поздно“! 

Вот новая, непривычная еще задача, которая 
стоит перед органами демократи и на которой 
она будет держать экзамен своей культурной 
зрЪлости. 
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Благой почин в этом ДЪЛЪ взяло московское 
потребительское общество „Кооперащя“, отчислив- 
шее в распоряжене Румянцевскаго музея 10 ты- 
сяч рублей на прюбрЪтене памятников стараго 
искусства, могущих иначе погибнуть для Росси 

Благой почин не остался без отклика. Ассигно- 
ван!я СовЪта Московскаго Народнаго Банка, Цент- 
ральнаго рабочаго кооператива, ряда мЪстных сою- 
зов и объединен положили основанше значитель- 
ному фонду охраны художественных сокровищ. 

Культурное начинан!е кооперащи было освЪ- 
щено высоко авторитетным признанем Всерос- 
Сйскаго кооперативнаго съЪзда, бывшаго в фев- 
ралЪ 1918 года и высказавшаго сл$дующее 
единогласное постановлен!е:— „Всеросойсюй Ко- 
оперативный съЪзд, признавая, что задача со- 
храненмя и развитя русской культуры в новой 
демократической Росси является задачей самой 
демократии, призывает кооперативные союзы к 
организащи охраны культурно-художественных 
памятников Росфи и к созданю особаго фонда 
охраны расхищаемых нынЪф художественных со- 
кровищ родины нашей“. 

Означенный в постановлени съфзда фонд 
учрежден при СовЪтЪ Всеросайских Кооператив- 
ных съЪздов. | 

СудьбЪ было угодно, чтобы работа !коопера- 
тивнаго комитета по охранЪ художественных 
сокровищ, созданнаго сообразно постановленю 
съ-зда, началась с передачи в Румянцевсюй му- 
зей одного из величайших нащональных сокро- 
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вищ— „Альбома Ушаковой“ с многочисленными 
рисунками и записями безсмертнаго генмя Алек- 
сандра Сергфевича Пушкина. 

Усп5х достигнутый первым шагом окрылил 
работников комитета. Во главЪ его работ стано- 
вится Игорь Грабарь, кругом него группируются 
П. Муратов, Н. Романов, А. Эфрос (Россшй), 
П. Эттингер, Б. Випер и друце дфятели искусства. 

В коротюй срок удается спасти от расхищен!я 
и передать в Румянцевскй музей и в Третья- 
ковскую галлерею работы Венещанова, Иванова, 
К. Дольчи, Кипренскаго, Пиранези, Рекко, Хонд!- 
уса, Борисова—Мусатова, Дюжардена и многих 
других мастеров старой Европы ‚работавших 200 
или 300 лЪт назад. 

Крупныя ассигнованя кооперативных центров 
(Собране пайщиков Моск. Народ Банка 50.000 
рублей, Собране уполномоченных центральнаго 
Союза потребительских обществ—100.000 рублей) 
придали дфлу соотвЪтствуюций размах и обезпе- 
чили его успБшность. 

Вопрос о соотв$тствующих ассигновавях бу- 
дет обсуждаться и в других кооперативных цен- 
трах, и мы не сомнфваемся, что русская коопе- 
ращя, тратящая сотни тысяч на культурно-про- 
свЪтительную работу, найдет нЪсколько десятков 
тысяч для поддержан!я нащональной культуры. 

Демократической Росси не могут быть чужды 
интересы „благого просвЪщеня“, начертаннаго на 
фронтонЪ$ Румянцевскаго музея. 

А. Чаянов. 
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Иснусство и нооперацЯ. 


„Соза БеЙа топа] разза, поп 4’аме“ (земная 
красота проходит, красота искусства вЪчна). Как 
свЪтится в этих словах мудрость Леонардо! Да, 
искусство непреходяще, вфчно, как стремлен!е 
человЪ$ческаго духа создавать высшия цнности, 
`преодол5вая или восполняя несовершенную ре- 
альность нетлфнной красотою идеала. Пусть гиб- 
нут отдфльныя произведен!я искусства, но как 
идеальный творчески замысел, как эстетический 
закон формы они в$чны и родственны высшим 
духовным категор!ям. 

Увы! этой великой цфнности искусства не чув- 
ствовал, не понимал да и не мог понять крестья- 
нин, громивийй помфщичьи усадьбы в роковой 
в истори Росаи 1917 год. Картины, скульптура, 
старинная мебель, музыкальный инструмент, кни- 
ги—все это для крестьянина—не цЪФнности ду- 
ховныя, а лишь типичныя черты чуждаго ему по- 
мЪщичьяго быта. Крестьянин жег и разрушал эти 
предметы, не подозрЪвая, что губит духовныя 
сокровища Росби, свои собственныя и своих 
дЪтей... 


Кооперашя и Искусство. 2 
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И вот, естественно, родится мысль: необходимо 
объяснить народу значен!е искусства и культуры, 
чтобы спасти еще, что уц$л$ло. Но в отВЪт раз- 
даются голоса: а для чего искусство русскому 
крестьянину? Что скажутему Рембрандт, Рафаэль, 
Боровиковсюй? Нерфдко эти голоса слышатся 
как-раз из тфх рядов, которые особенно близки 
к народу, —из рядов кооперащи. Типичная черта 
кооператоров, по собственному их признанйю, 
это—склонность исходить от факта, от осязаемой 
простой полезности, в сравненйи с которой такое 
общее поняте, как вмяше искусства, кажетсяту- 
манным и неподдающимся учету. 

Тм болЪе значительным и много обЪщающим 
нам кажется то новое течене в средЪ коопера- 
щи, которое так ясно было намЪчено А. В. Чая-. 
новым в его докладЪ „Кооперашя и художест- 
венная культура Росси“ на всероссйском коопе- 
ративном съЪфздЪ. Мысли этого доклада идут на- 
встрЪчу зав5тнЪйшим давно назрфвшим стремле- 
шям всЪх работников в области художественной 
культуры, музейных дЪятелей и историков искус- 
ства. Согласно основной идеф доклада с исчез- 
новенем прежних меценатов из среды царей, ари- 
стократи, богатаго купечества, положивших ос- 
нован!е лучшим художественным собраням и му- 
зеям РосЧи, заботы о развити художественной 
культуры в стран$ должны стать дЪлом демо- 
Ккрати и прежде всего ея неистощимых сил, орга- 
низованных в кооперативные союзы, разсЪянные 
по всему лицу русской земли. 


= ПО: 
® 

Мысль глубоко вЪрная и в смыслЪ указанйя 
пути, и по существу! 

Представители музейнаго дла давно уже счи- 
тали акс1омой, что ни одно правительство, даже 
самое богатое, не может обезпечить в такой сте- 
пени развитя и процв$таня музеев ‘и вообще 
художественной культуры в странф, как живая 
работа и сочувстве мЪфстных дфятелей и обще- 
ственных сил. Но провести в города и веси 
русскаго народа идеи художественной культуры 
может только организащя, которая широко раз- 
вЪфтвленными корнями проникает и объединяет 
всю общественную массу, а это и есть кооперащя. 

Но чм может быть оправдана эта новая 
выпадающая ей задача? ЗдЪсь умЪ$стно вспом- 
нить мнфн!я тЪх тонко одаренных в художе- 
ственном смыслЪ избранников, которые являлись 
в то же время и истинными демократами вообще 
и, в частности, в отношени к искусству. Один 
из них, Перикл, характеризует демократю Афин 
мфткими словами: „Мы цфним изящное, соеди- 
ненное с простотой, мы любим просвЪщене, без 
изнфженности“. И это свойство сохранило за 
афинской демокрамей, несмотря на всЪ ея ошиб- 
ки и внутренне недостатки, ея великое значен!е 
в глазах всего мра. Многозначительно и утвер- 
ждене Джона Рескина: „Вы не можете рисова- 
нем или пБнНем достигнуть того, чтобы стать хо- 
рошими людьми. Вы должны быть такими, прежде 
ч$м будете в состояни рисовать или ПЪТЬ, и 
только в таком случаЪ краска и голос завер- 
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шат все, что есть в вас хорошаго“. На разсто- 
яни вЪков два великих демократа говорят в раз- 
личной формЪ в сущности одно и то же. Демо- 
кратия предполагает полноту развитя челов$ка. А 
всяк человЪк, егао демократ тфм болЪе, цЪнит 
жизнь и опредфленный сощальный строй не толь- 
ко за внфшнее довольство и сытость, но и за 
широкую возможность наслажденшя духовными 
благами, „завершающими все, что есть в нас хо- 
рошаго“, за „изящество, связанное с простотой“, 
за истинное „просвЪщене без изнфженности“. 
Отнимите эти „завершен!я“ жизни, и скоро жизнь 
и строй, ее создавиий, утратят всяюИ смысл и 
цфнность. Вфдь жизнь это—ощущеше работы ду- 
ха прежде всего. И эту истину давно усвоили 
кооператоры, явившись всюду устроителями на- 
родных домов, библотек, театров. И им нужно 
сдфлать только еще шаг, чтобы понять, как не- 
избЪжна становится для них теперь работа, на- 
правленная на развиме в народЪ любви и инте- 
реса к искусству. 

Не говоря уже о том, что средствами живо- 
писи и скульптуры выражаются нер$дко тЪ же 
самыя идеи, о которых говорится и в театрах, 
аудитор1ях и в книгах, искусство по самой своей 
сущности, как мр формальных впечатлЪвй, как 
просвЪтлене окружающей нас „видимости“, и 
есть то сочетане изящества и простоты, о кото- 
ром говорит Перикл. Переживания художествен- 
ной видимости наибол5е способны взрастить в 
душЪ корни истинной культурности безсознатель- 
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но для самих воспринимающих. Очароване ху- 
дожественной формы научает нас цфнить жизнь 
как счастье, как активность творчества, как тон- 
ко и глубоко осознанное наслаждене духа. И 
если в РембрандтЪ и Микель Анджело что-то мо- 
жет показаться чуждым русскому крестьянину, 
то еще больше в них найдется родного и понят- 
наго для всфх людей, независимо от класса и 
страны. Усвоеше этих всфм понятных общечело- 
вЪческих цфнностей в мфЪ форм есть несомн$н- 
но, огромное обогащене духа, авсе чуждое мож- 
но, конечно, при ум$и и желаНи приблизить 
к пониманю. 

ВЪроятно, по этим основаям и февральский 
кооперативный съЪФзд, постановил призвать ко- 
оперативные союзы к организащи охраны худо- 
жественных сокровищ нашей родины и к обра- 
зованю особаго „фонда охраны“. При совЪтЪ ко- 
оперативных съ-здов основан особый комитет из 
представителей кооперащи, музеев, художествен- 
ных обществ и библютек для проведеня в жизнь 
этого постановлен!я съЪзда. ТЪсно связывая задачи 
охраны искусства с общим развием художествен- 
ной культуры в странЪ, комитет намЪчает для своей 
работы н$сколько путей: 1) популяризащя искусства 
при помощи издашй курсов (для инструкторов), 
чтей, выставок, экскурай, 2) собираше и охра- 
на от грозящей им опасности культурно-художе- 
ственных цфнностей на мЪстах, 3) прюбрЪтене 
выдающихся произведен искусства для попол- 
нен!я музеев, 4) образоване на мЪстах музеев и 
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хранилищ и установлеше связи с существующи- 
ми мфстными учрежденями такого рода. 

Достаточно остановиться на одном из этих пун- 
ктов, чтобы оцфнить всю важность намЪченнаго 
плана для судеб искусства и художественной куль- 
туры в Росаи. Так, напримЪр, пополнене музеев 
произведенями искусства, пробрЪтенными на сред- 
ства фонда (которому уже положено начало от- 
численями из средств отдфльных кооперативных 
Обществ), есть в жизни этих учрежден дЪло 
исключительной важности. До сих пор руссюе 
музеи получали болБе чЪм скудныя ассигнованйя 
на прюбрЪтене художественных произведенй. А 
междутЪм лишь тотмузей, которыйежегодно попол- | 
няется новыми произведениями, способен посто- 
янно привлекать к своим всегда растущим и об- 
новляемым сокровищам внимане широких масс. 
Посредством новых прюбрЪтешй музей может 
оказывать вляне и на развите современнаго 
искусства, так как новыя течешя в искусствЪ не- 
рфдко уже были генально выражены всоздавях 
искусства минувших эпох. Так посредством но- 
‚ вых пополненй музей сохраняет свою связь с 
жизнью и указывает новые пути для зарождаю- 
щихся в ней художественных интересов. 

Музей, это—-лучшая школа вкуса и художе- 
ственной культуры. Естественно поэтому желать, 
чтобы музеи не сосредоточивались только в глав- 
ных городах страны. До переворота у нас толь- 
ко одни столицы могли перед всфм мром по- 
хвалиться собранными в ней художественными со- 


УЗ: 5 


кровищами, в то время как все неизмфримое 
пространство остальной страны было почти со- 
вершенно лишено их. Так не может больше про- 
‘должаться. Нужно, чтобы музеи возникали и обо- 
гащались всюду, по всему лицу земли русской. 
Нужно, чтобы и в глухой провинщи, и среди 
простых людей появились цфнители прекраснаго, 
способные не только 'посфщать мЪстные музеи, 
чтобы лишнй раз взглянуть на любимую картину, 
но и готовые содЪфйствовать развитю художест- 
венных учрежден и охранф художественных па- 
мятников на м$стах. 

В сознанйи первостепенной важности намЪчен- 
ных задач хочется от всей души привЪфтствовать 
кооператоров, готовых см$ло проложить безчис- 
ленныя новыя тропы в чащу русской жизни. То 
всегда присущее кооператорам умЪ$нье в крат- 
чайш!й срок переводить слова в дфло, чего Рос- 
Си так недостает, без сомнфня, быстро обезпе- 
чит им успЪх и в этом начинани. Но первые 
шаги в разрухЪ современной русской жизни бу- 
дут, вЪроятно, не легки, и друзьям искусства и 
культуры остается бодро напутствовать коопера- 
торов девизом флорен\йскаго купца эпохи воз- 
рожден!я, ограждающим от всЪх напастей: „па 
{айа п!“ (милостив ко мнЪ рок). 


Н. Романов. 


Кооперащя—иснусству. 


РЪшительно, словосочетане „искусство и коо- 
перащя“ становится все боле популярным и, 
кажется, станет в конц$-концов даже модным. 
Когда случится это вот послЪднее, придется счи- 
тать, что подошел декаданс движеня. Но сейчас 
об этом н$фт и рЪчи. Оно еще только разверты- 
вает силы, растет и крфпнет, и пока не нашло 
для себя ни точных границ, ни своеродных форм. 
Во всяком случаЪ мы глядим на него влюблен- 
ными глазами. Точно учитывая значене этого 
вмБшательства кооперащи в нашу художествен- 
ную жизнь, мы должны признать, что полученная 
нами возможность ввести рычаги и силы коопе- 
ращи в дБло охраны и, может быть, —чЪм судьба 
не шутит!-—питашя русской художественной куль- 
туры,—есть самое важное и самое плодотвор- 
ное событе, какого только можно было желать 
в нынфшних услонях и какого всЪ мы мучитель- 
но и долго искали за мфсяцы—годы нашей вул- 
канизирующей револющи. 

Старыя, сощальныя и экономическя связи по- 
рвались, а новыя еще не окрЪпли,—разрушене 
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Орест Кипренский. . 


«Женскй портрет» 


(Рисунок из альбома, принесеннаго в дар Третьяковской 
галлереЪ, Москва). 
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идет быстрЪе созиданя—эта формула стала уже: 
классической. И когда мы расшифровываем сейчас 
ея художественное содержане, перед нами про- 
ходит длинный счет, по которому искусство за- 
платило револющи:—пылаюицця усадьбы, изрЪзан- 
ныя картины, разбитыя статуи, опустошенные 
дворцы и снарядами пробитые соборы. Мы. хо- 
рошо знаем, что такова художественная стоимость 
каждой револющи, и не ропщем, но... но ищем, 
так же, как люди государственнаго, общественнаго 
и хозяйственнаго строительства, возможности уско- 
рить рост. элементов связующих и созидающих. 
Нам нужно то, что в первые м$фсяцы револющи 
получило популярнЪйшее наименоване „третьей 
силы“,—силы, которая могла бы взять на себя 
благостно-цфлительное и могучее вмБшательство 
в истощающую распрю. Людей искусства привели 
к кооперащи как-раз поиски этой „третьей 
силы“, и, думается, что сейчас она найдена не в. 
умственных выкладках, а в дЪйствительности, и 
даже пущена в ход. 

Что нужно было нам, для устроен!я русской худо- 
жественной жизни, от нашей „третьей силы“? Мно- 
гих и р$Ъдких качеств: во-первых, чтобы это была 
сила, достаточная, чтобы потягаться с тЪм, что мо- 
жет встрЪтиться ей на дорогЪ; во-вторых, чтобы 
это была сила широко-общественная и злубоко про- 
никающая собой народную толщу, пропитывающая 
первичныя сощальныя ячейки, —-„у самой земли“;. 
в-третьих, чтобы это была сила положительная, 
молодая, как бы дитя револющи, а не цию вы- 
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кормыш стараго строя; в четвертых, чтобы это 
была сила полии. ически— нейтральная, не ввязанная 
в борьбу за власть и в схватку классов; наконец, 
чтобы это была сила’ художественно-полезная, 
технически-ибкая и финансово-бозатая, способная 
увЪфренно вмЪшаться там, гдф того требует дфло 
поддержки и спасенйя искусства. ПоистинЪ, цфлый 
иконостас качеств. Так не правы ли мы, когда 
говорим нынЪ о нашей влюблености в кооперащю, 
——Обладательницу этого подбора изумительных 
свойств, которыя она пожелала предоставить в 
распоряжене дЪятелей русскаго искусства! 

Я разсматриваю, разумЪется, все молодое движе- 
не, возглавляемое художественным комитетом при 
совфтЪ кооперативных СсъЪфздов, лишь с точки 
зрфня „охраны искусства и старины“. Но именно 
этим главным образом и мучились мы всю рево- 
лющю, это и требует сейчас повсемфстно рЪши- 
тельных и спЪшных мЪр, и именно это оказы- 
вается не под силу совфтским художественным 
и просв$щенским комиссарам, не по разуму—совде- 
пам, и не по вкусу— массам, отравленным насл$д- 
ственным недовЪр!ем к власти. 

Когда в воздухЪ пахнет надвигающимся разгромом 
какого-нибудь культурнаго гнфзда, гдЪ-нибудь в 
русской глуши,—комиссар отвЪтсвует нашей тре- 
вогЪ и страху лишь „охранительной бумагой“, мЪст- 
ный совдеп д1апазонирует между формулами: „не 
до того теперь“ и „пролетар!ат создает свое соб- 
ственное искусство“, а крестьянство только по- 
крякивает да ждет положеннаго дня. 
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Но вот приводится в движене сЪть кооператив- 
ных артер!й: кнопка, нажатая в московском коми- 
тетЪ, отражается тревожным звонком, гдЪ-нибудь В 
потребительской лавкЪ или кооперативной чайной, 
возлЪ обреченной усадьбы. И попытка мЪстных 
кооперативных работников отвести грозу, или 
смягчить ее, имЪет уже всЪ шансы на успфх: на 
сцену выступают не „власть“, не „политика“, не 
„буржуаз!я и пролетариат“, не „дЪлежка“, а свои 
собственные „крестьянске работники“, „своя ко- 
операшя“, которая „кормит и одЪвает, учит и раз- 
влекает“ — таинственная, но несомнфнная сила, 
безспорно знающая, что полезно и что вредно. 

Роль какого-нибудь зав5дующаго потребитель- 
ской лавкой, который может уговорить не рвать 
картин, а хотя бы снести их в чайную для украше- 
ня стЪн,—не растаскивать дома, ибо кооперащЯя за- 
ведетвнем народныйклуб, —невыкорчевыватьсада, 
так как он пойдет под гулянья и дЪтскя площадки, — 
роль такого зав5дующаго, пусть лишь слегка затро- 
нутаго идеей охраныкультуры, куда дЪйствительнЪе, 
чм охранительныя распоряжения сверху, нейтрали- 
зованныя в середин$ и хмуро откидываемыя внизу. 

Поэтому, когда художественный комитет при 
совЪтБ съБздов сосредоточивает теперь столько 
усилй на пропагандЪ охраны искусства, на раз- 
сылкЪ воззваи, листовок, на печатан!и художе- 
ственных брошюр, —он поступает правильно, ибо 
дфлает свое ДЪЛОо, —ДЪло первЪйшей важности ко- 
торое он неё может и не должен ипередовърить от- 
дфльным кооперативным объединешям, как бы 
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‘они на это ни притязали (а такя притязанйя есть), 
как бы крупны они ни были, и как бы широко 
они ни развивали свою культурно-просвЪтитель- 
ную д$ятельность. Пока ими сл$дует пользоваться 
как каналами для пропаганды, но не как руково- 
дителями ея. Выпускать руль из своих рук значило - 
бы для комитета рисковать художественной авто- 
ритетностью всего этого неизмфримой важности’ 
дЪла. 

Единственная, главенствующая роль коопера- 
щи на низах настолько безспорна, что не имЪет 
ни возражателей, ни противников. Но когда коо- 
перащшя поднимается, как активная, художествен- 
но-культурная сила, по всей скалЪ 1ерархий, через 
провинщальные центрики и центры, к МосквЪ и 
Петрограду; когда даже здЪсь, спасая художество от 
рук маклаков и антикваров, покупает и дарит 
музеям произведенйя искусства и памятники куль- 
туры, продолжая играть все ту же роль „третьей 
силы“, любители государственнаго благочиня 
рЬшительно говорят, что это непорядок. Я пони- 
маю любителей благочиня. Конечно, тут есть 
достаточно острый привкус филантроши,--того, что 
именуется „ручку пожалуйте, благодЪтельница“. .. 
И, конечно, долг государства, “обставить свои 
столичные и мЪстные музеи так, чтобы они жили, 
а не прозябали, и чтобы художественные дары, 
приносимые им со стороны, были дарами, а не 
подаян1ями. 

Но долг долгом, о нем мы слышим до одури 
часто; а что дфлать искусству сейчас вот, в отв$т- 
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ственнфшй из моментов, когда рынок кипит и 
трещит под грудой выброшенных револющей на 
всЪ прилавки художественных сокровищ? Смот- 
рЪть, как они уплывают за границу, скупаются 
нуво-ришами, разваливаются от отсутствя художе- 
ственнаго ухода и надзора? 

Жесты благородной бЪдности эффектны,—хо- 
рошо завернуться в рубище свое и отойти от 
торжищ в сторону, —но только все это не для 
общественных учрежден, не для провинщаль- 
ных хранилищ, не для государственных музеев. 
Когда в отчетЪ, напримЪр, херсонскаго музея за 
1912 год я читаю, что на прюбрЪтене „истрачена 
сумма в 3 р. 40 коп.“, в 1913 г.—2 р. 30 коп.а 
в 1914 уже почтенная цифра в 32 р. 10 коп., 
когда такая же благородная бЪдность гуляет по 
страницам отчетов казанскаго (!) музея, пензен- 
скаго, да любого из них, —я не только вижу круг- 
лые глаза будущих историков русской художе- 
ственной культуры и жгуче краснфю, но готов 
перец$ловать ручки всфх благодЪтельниц, приз- 
вать на помощ любого „капиталиста—эксплоата- 
тора“ ‚лишь бы избавиться от этого позора. И под- 
вергать сомнф$ню или отрицаню значене, нуж- 
ность и своевременность помощи такой насквозь 
общественной и культурной силы, как кооперащя, 
— есть роскошь, которая нам, бЪднякам, не под 
силу. 

Бог даст, любители благочиня заведует порядок, 
округлят наши бюджеты, выдадут их рублем, а 
не чернильными цыфрами в расходных статьях, — 
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ну, тогда... тогда мы в правЪ будем ‹ 
от кооперащи, тогда мы поблагодари им 
рудим ей памятник, гдЪ надпись, котор 
ращя оставит на своих дарах музеям: „1 
—искусству“,будет лишь р наобо 
кусство—кооперащи“. 


30 ня 1918. с 
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Кооперащя и Искусство. 
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Описан!е произведений иснусства, принесен- 

ных нооперативным номитетом по охранЪ 

худончественных сонровищ в дар руссним 
музеям. 


Комисс1я пр!обрЪтенй, работающая при КомитетЪ под 
‚руководством П. П. Муратова, не могла ставить, и не ста- 
вила какой-либо программы своей работЪ. Ее единствен- 
ной задачей было активно наблюдать за частными собра- 
нями и антикварным рынком и пр1обрЪтать тЪ выдающиеся 
произведен!я искусства, которым угрожает какая-либо опа- 
сность и которыя в то-же время могут представить суще- 
ственный интерес для московских или мЪстных музеев. 
За год работы, комисая передала нашим музеям ряд 
выдающихся вещей, ниже нами описываемых боле под- 
робно. 


А) Русское искусство. 


Главное свое внимане Комитет обращал не на русскя, 
а на старинныя европейск!я произведен!я искуства, так как 
на пробрЪтене их были направлены преимущественно 
усил1я иностранных скупщиков; поэтому из русских вещей 
Комитет пробрЪтал только такя, которыя имЪли выдаю- 
щееся художественное или историческое значене. 
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„Ушаковский альбом“. 


Альбом Елисаветы Николаевны Ушаковой, заполненный 
рукой Пушкина, пользуется настолько давней и общей 
извзстностью и составляет такую безспорную нацщюнальную. 
цЪнность, что только унылыми условями всего нашего’ 
культурнаго уклада и неумЪнем заботиться о своих 60- 
гатствах можно объяснить то обстоятельство, что эта пуш- 
кинская реликвя, интимная свидфтельница цЪФлой полосы 
пушкинской жизни, блуждала до сих пор по частным ру- 
кам и лишь теперь, попеченем русской кооперащи, выку- 
пившей ее и принесшей в дар Румянцевскому музею, нашла 
наконец достойное себя мЪсто в ряду других сокровищ 
знаменитой пушкинской коллекщи музея. 

К горю нашему Ушаковск альбом попадает туда не в 
том видЪ, в каком знало его пушкинское время. ОтдЪльныя 
страницы из него повырваны и порастерялись, иныя из них еще 
недавно были отдЪлены от альбома и разрозненно ‘проданы 
коллекцюнерам. Но все же в большей своей части альбом 
сохранился, по счастью, в цФлостности, и отнынЪ дальнЪй- 
шее его существован!е охранено от всякой легкомысленной 
или преступной руки. 

Перелистывая его повЪфтшави!я страницы, с рисунками, 
порыж$ёвшими от стольких десятилЪтй, мы словно бы 
прюткрываем потайную дверь в пушкинскйй круг 1829—1830 
годов. Под быстрым, то элегическим, то шутливым пером 
поэта вычерчиваются облики людей, которые наполняли 
собой его жизнь в эту пору. Нам не нужно д$лать усилй 
чтобы соединить их с личностью Пушкина. Они предстают 
нам не в оффищальных позах свзтских потретов, перед 
которыми не знаешь, какую связь провести между ними и 
Пушкиным, да и была ли в самом дЪлЪ эта связь: в Уша- 
ковском альбомЪ, зарисовывая привычные облики друзей, 
Пушкин как бы растворил их в себЪ. Он наполнял свои 
рисунки тм самым и интимным и тонким, что составляло 
суть его отношенй к семьз Ушаковых. И иногда мы встрЪ- 
чаем так!я сокровенныя ‘движения его сердца, таке намеки, 





о. Пушкин. 


«Автопортрет». 
(Рисунок из Ушаковскаго альбома, принесеннаго в дар Румянцев- 


скому музею, Москва). 





и ее 


вздохи, улыбки, что нам становилось бы совсзм не по себЪ 
перед этими страницами, как перед нечаянно раскрытым 
чужим дневником, —если бы Пушкин, весь, цВликом, со всЪми 
своими мелочами и точечками, не сталъ давно уже какой- 
то для всЪх открытой, вполн® национальной собственностью, 
гдВ нзт важнаго и неважнаго, дозволеннаго и запретнаго, 
но все равно важно, равно драгоцЗнно, равно дозволено, 
ибо он— „наше все“, по изумительному слову Ап. Григорьева. 

Ушаковский альбом мы проглядываем с тм большим 
вниманем, что он заполнялся в самую роковую для Пуш- 
кина пору. Поэт искал пристани. Он устал метаться меж 
именами длиннаго „дон-жуанскаго списка“,—составленнаго 
в 0С0бую минуту и сохранившагося в альбомЪ.— 
Он искал жены. И меж образов, зачерченных в альбомф— 
дЪвиц Ушаковых, С. Д. Киселева, кн. Вяземскаго, авто- 
портретов, портрета брата Льва, ушаковских домашних, 
кавказских фигур и видов (воспоминаня об арзрумском 
путешестви 1829 года), кошек, столь символичес- 
ких для младшей Ушаковой, и т. п. —появляется уже 
тонкЙ очерк еще одной женской фигуры: волнуясь, мы 
узнаем в ней счастье и проклятье поэта,—Наталю Нико- 
лаевну Гончарову. 

Эгим высоким б!ографическим интересом не исчерпывается 
значен!е альбома. Есть и иное, в иной области. Для людей 
искусства, для художественной критики, среди н$Ъсколь- 
ких заманчивых тем о нашем прошлом есть одна тема 
вдвойнЪ интересная. Эта тема—рисунки Пушкина как про- 
изведен!е искусства. Она вдвойнЪ плЪнительна потому, что 
рисунки, замЪчательные сами по себЪ, связаны с пушкин- 
ским именем. До посл$дних лЪт эта тема не ставилась, 
ибо в рисунках Пушкина вид$ли лишь художественно-не- 
ловкую шалость поэта. Придавать им эстетическую ц$н- 
ность не думали, или не смЪли. Нужно было, чтобы по- 
дошла наша эпоха, искусившаяся в умЪнши любоваться 
всфми пр!емами и стилями и ум$ющая распознавать высокую 
художественность в первобытном искусствЪ, так же, 
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как в сложном мастерствЪ цивилизованнаго геня,—чтобы 
мы прозрфли и почуяли, каким подлинным мастером ри- 
сунка был Пушкин. 

Среди русских поэтов мноме рисовали правильнзе Пуш- 
кина, нони один не рисовал лучше него. Жуковскй и Лер- 
монтов были большими поэтами, но совершенно посред- 
ственными художниками. Они рисовали, как всЪ свЪтсеюе 
люди их времени, не слишком умЪло, не слишком тонко, 
скорЪе плохо, ч$м хорошо, но гладко и прилично, — добрая 
ремесленная середина. Рисунок Пушкина иной. Его можно 
узнать сразу, настолько своеобразен он по своим эмощям 
и премам. Это—молненосное перо, хватающее и очерчи- 
вающее предмет н$зсколькими скупыми штрихами, ложащи- 
мися на бумагу ритмическим, легким, и заостренным 
строем. Если искать у художников рисунков, родственных 
пушкинским, мы скорЪе всего сблизим их с рисунками 
Орловскаго, столь похожаго на Пушкина кипучестью, блес- 
ком и безпутством натуры. Недаром Пушкин почтил ху- 
дожника извЪстным двустишем в «Руслан и ЛюдмилЪ». 
Разница между их рисунками есть разница между рисую- 
щим на досуг поэтом, «марающим альбом», и записным 
художником, профессюналом. Но можно ли сказать, что 
эта разница всегда к невыгодЪ Пушкина? Обстоятельный 
отв$т на это сум$ет дать только будущее, спещальное, ху- 
дожественно-критическое изслЗдоване рисунков Пушкина. 
Однако и теперь нам уже ясно, что н$5которые рисунки, 
так!е как напр. большой автопортрет, как «Пушкин на пути 
в Арзерум» Ушаковскаго альбома, как «Вольтер», как рису- 
нок К «Гробовщику», как заглавный лист к «СказкВ о 30- 
лотом ПЪтушк$з» и т. д..—поистинЪ и безоговорочно не 
только равны лучшим рисункам Орловскаго, но и выше их: 
ибо талант Орловскаго в них см$нен Пушкинским генем. 


` | Абрам Эфрос. 
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„Вакханка“ А. Г. Венецианова и его два портрета“. 


Венещанов—один из тЪх русских художников, которые 
наиболЪе обласканы вниманем и любовью. Его искусство 
было всегда счастливо в друзьях. Сколько разных влеченй 
и мод смнило у нас друг друга в течене столЪтИя, но 
никогда эта см%Жна не зад$вала Венещанова. Он никогда не 
был среди отвергнутых. Наоборот, каждое новое поколЪ5н!е от- 
крывало в нем что-либо, что дЪлало нашего мастера особенно 
плв8нительным для новых вкусов. Его негромкое, по домашнему 
удобное, какое-то шепотливое искусство чудесно отвЪчало 
разными своими свойствами требован1ям самых разных 
поколнй. 

Их представители дфлали из Венещшанова своего рода 
знамя, глашатая боевых художественных идей. Конечно, эта 
роль совершенно не к лицу смиреннику Венещанову, но то 
оэстоятельство, что ее давали ему, показывает, каким 
постоянным было увлечен!е им, непрекращающееся уже сто 
лЪт, от начала двадцатых годов прошлаго вЪка и по ны- 
нешн!е, двадцатые годы вЗка двадцатаго. 

Поводы к тому были в разныя времена— разные. Свиньин 
в 1820-х годах восхвалял Венещанова, как живописца 
типично-русскаг>, занятого только русской жизнью, - в 
противов$с общему увлечению художников иностранщиной; 
Мокрицюй, в серединЪ столЪтия, и Петров—-в 70-х годах 
превозносили Венещанова как поборника художественной 
правды, предтечу передвижничества, «отца русскаго жанра», 
—в противов$с нашему обнищавшему силами академизму, 
совершенно пришедшему в упадок; Бенуа—в 90-х годах— 
бил Венешановым разом ‘и по позам Брюллова, и по 
анекдотикам передвижников, любуясь в ВенещановЪ соче- 
танем настоящей и первоклассной живописности с подлин- 
ной и глубокой жизненностью; наконец, представитель 
послЪдняго поколЗния, Врангель, десять лЪт назад, увлекался 
в ВенещановЪ тм, чЪм увлекались тогда всЪ мы: живо- 
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писным изображенем старинной жизни тридцатых годов— 
давно ушедшаго курьезнаго быта прецков, — жизни „в ком 
натах“, с занятными фигурками в старомодных платьях среди 
старомодных вещей. 

Неудивительно, что наши музеи давно уже ревностно: 
собирают картины Венещанова и соперничают друг с дру- 
гом качеством и разнообраз!ем его картин. Москва и Пе- 
троград обладают теперь такими обширными коллекщями 
Венещановых, что все рЪже пополняются они новыми вещами 
художника, и настоящим событем становится появление 
неизвЪстной и значительной картины Венещанова. 

Тм большее событе—появлене в Третьяковской гал- 
лереф «Вакханки», принесенной в дар кооперащей. 

Преждевсего «Вакханка» увеличиваетсобою вообще список 
произведенй художника. Она появилась ‘из маленькаго 
частнаго собраня, раньше никому неизвЪстная, не бывшая 
ни на одной выставкЪ, никогда не воспроизводившаяся в 
печати. МнЪ довелось на нее натолкнуться случайно, и 
сразу же было ясно, какую исключительную цВнность она 
представляет в творчествЪ Венещанова. 

По изяществу композищши и по живописной гармонм 
она стоит на высотЪ лучших венещановских вещей, самых 
извЪстных его полотен. 

Есть венещановская плавкость в линях, текуче очерчи- 
вающих фигуру «Вакханки», есть венещановское благород- 
ство в янтарных и темно-зеленых соотв$тстиях колорита 
картины, есть венещановское мастерство в его живописной 
техникЪ, страшно скромной и простой на первый взгляд, 
но затЪм все болЪе привлекающей изяществом и сдержан- 
ностью приемов. 

Но еще значительнЪе интерес, представляемый «Вакхан- 
кой» в историко-художественном отношении. Это—настоящая 
находка, которая требует отдЪ$льнаго наибольшаго изслЪ- 
дованНя о себЪ. ЗдЪсь будет достаточно указать, что это -—- 
единственная картина, сохранившаяся от цФлаго ряда по- 
добных произведенй Венещанова. Он всегда увлекался 





А. Г. Венещанов. 
«Вакханка» 
(Дар Третьяковской галлереЪ, Москва). 
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своими темами, и всегда создавал сразу нЪзсколько вещей 
на один сюжет; таковы были: его сер!я крестьянских голов, 
серля крестьянских групп, серя «жизни в комнатах» и 
т..п. В литературЪ давно уже обращали на себя внимане 
старинныя указаня, что Венещанов написал н%Ъсколько. 
«Вакханок», но ни одна вещь этого рода не была извЪстна. 
Наша «Вакханка» — первая и одинокая пока картина из вакхи- 
ческой сери Венец!анова, появляющаяся перед глазами друзей 
искусства на протяженм вЗка. 

Разныя соображеня, входить в которыя здЪсь не мЪсто, 
заставляют отнести «Вакханку» ко времени около 1832 года, 
Это— пора, когда Венещанов от своих прежних простона- 
родных типов и прежней реалистической живописи стал 
переходить понемногу к новому академизму, шумно разра- 
ставшемуся под влянем успхов Брюллова, Бруни и их 
младших сверстников. Когда-то, про ранне крестьянские 
жанры Венещанова, говорили, что он академических богинь. 
сдфлал крестьянками. Про нашу „Вакханку“ можно выра- 
зиться наоборот: из крестьянки он захотЪл сдЗлать ака- 
демическую богиню. В этом было предсказане дальнЪйшему 
творчеству художника. И, дЪйствительно, позднфйш!я его 
работы лишь развивают и усиливают тЪ же черты. 

Кром «Вакханки» кооперащи посчастливилось купить 
для Третьяковской галлереи еще два женских портрета, 
сдЪланных Венещановым пастелью. Они имЪют для галлереи 
тот особый интерес, что ни одного пастельнаго портрета 
в галлереъ нЪт. Между т$м пастельные портреты Венещанова 
справедливо славятся, и художник много писал их в первую 
половину своей дЪфятельности. Каким образом не попало в. 
галлерею до сих пор ни одного такого портрета — Бог вЪсть 
таков каприз случая. Дар кооперащи восполняет теперь. 
этот важный пробфл достаточно хорошими образцами. 
Один портрет написан в 1818 году; к тому же времени. 
слЪдует безспорно отнести и второй. 

Абрам Эфрос. 
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„Юродивый“. Этюд В. И. Сурикова для картивы 
„Боярыня Морозова“. 


Суриков подолгу, по пяти-шести лЪт работал над каж- 
рой из тТЪх немногих картин, которыя он нам оставил и 
которыя нынЪ собраны в русских музеях. Он с мудрой 
осмотрительностью, не торопясь, обдумывая каждый шаг, 
взвЪшивая каждый мазок, подходил к рЪшеню своей оче- 
редной задачи при помощи сотен подготовительных этю- 
дов. Художник пылкаго темперамента, пламенный энтузйаст, 
он умЪл сдерживать перед саженными кистями свой худож- 
ническй пламень, чтобы не дать себя сбить с нам$ченнаго 
пути; но стоило ему приняться за этюд, как он сбрасывал 
с себя временныя путы, давал выход своему необузданному 
живописному нраву и создавал один из ТЪх подлинно 
„Суриковских этюдов“, которые так цФнились чуткими со- 
‘бирателями и порою превосходили своей художественной 
значительностью самыя картины, для которых писались. 
В кругу коллекщонеров хорошо было извЪстно, в каком 
собрани находится лучшая голова Морозовой, болЪе вы- 
разительная, чБм голова на картин, у кого лучшая голо- 
ва Меншикова, Ермака, Суворова, Стеньки. 

Сопоставляя этюды для одного и того же дЪйствующаго 
лица картины—для фигуры или головы,—мы часто наблю- 
даем зарожден!е того или другого характера, той или дру- 
гой живописной идеи, слЪдим за постепенным видоизмЪне- 
нем первоначальнаго образа, как бы погружаясь в самый 
процесс твсрчества автора, и присутствуем при посл$дней 
окончательной кристаллизац!и его замысла. 

Такой именно СуриковскЙ этюд прюбрзтен Комитетом 
по охранЪф художественных сокровищ для Вятскаго музея. 
Элюд этот составлял одну из жемчужин картиннаго собра- 
ня М. 9. Якунчиковой и давно был предметом зависти 
московских собирателей. Этюдов для юродиваго к картинЪ 
„Боярыня Морозова“ существует н$сколько, но этот юро- 
дивый особенный, и другого такого н$т. Это не тот безоб- 
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. И. Суриков. 
«Юродивы 
(Дар Вятскому музею). 
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разный, красный человЪк, котораго мы знаем по карти- 
нЪ,— неистовый и страшный, это юродивый—созерцатель»› 
тих, застЪнчивый, самоуглубленный. Тип, на котором Су- 
риков окончательно остановился, быть может болЪе идет 
к общему приподнятому тону трагедйи, и художнику было 
важно и нужно, наряду с паеосом Морозовой, дать эту не- 
складную изступленную, вн5шне эффектную и живописную 
фигуру. Юродивый Якунчиковскаго собраня,—нынЪ Вятска- 
го Музея,—с внЪшней стороны не так эффектен, но за то 
свободен от тзх слегка сусальных, балаганных черт, кото- 
рыми автор надфлил его на картинЪ. Он озарен внутрен- 
ним свЪтом, и его глаза лучатся безотчетной, проникновен- 
ной, дЪтской радостью неосознаннаго бытия. 

С чисто живописной стороны этюд является блестящим 
образцом могучаго колористическаго дарованя Сурикова, 
ум$вшаго простЪйшими средствами, при помощи двух-трех 
основных отношенй, рЪшать сложнЪйшия красочныя задачи. 
Синй фон, сСЪрая рубаха и бЪлый снфг—вот тЪ цв$та, на 
которых построена вся богатая гамма этюда. 

Суриковск!й этюд сд$лал бы честь любому столичному 
музею, и слдует привЪтствовать появлене столь значи- 
тельнаго художественнаго произведеня в провинщальном 
музез. Опыт показал, что там, гдЪ есть хороший м$стный 
музей, как то незам$тно складывается и свой мЪстный 
художественный кружок, выдвигающ!й иногда художников 
первокласснаго всероссйскаго значеня. Таких художников 
дал Росси Саратов, обладающйй прекрасным Радищевским 
музеем. Недавно основанный Вятск музей не имЪет столь 
блестящаго собранйя картин западных мастеров, как Сара- 
товскй, но его русское собране едва ли в настоящее вре- 
мя уступит русскому собраню Радищевскаго музея. Во 
всяком случаЪ это одно из лучших собранй новфйшаго 


русскаго искусства в Росаи. 
Изорь Грабарь. 
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Орест Адамович Кипренский. 
(1783—1836). 


Альбом его рисунков и набросков. 
(Дар Третьяковской ГаллереЪ, Москва). 


Среди мастеровъ русскаго искусства имя Кипренскаго 
занимает одно из первых мЪст. Поэтому прюбрЪтене ко- 
оперативным комитетом альбома его рисунков имЪет осо- 
бое значене. 

Альбом этот, формата небольшой четверки, заключенный 
в стильный переплет из красной кожи с богатым золотым 
тиснешем и бронзовыми украшенями, состоит из 93 листков 
бЪлой и разноцв$тной бумаги, из которых 40 заполнены 
карандашными рисунками и набросками, изрЪдка трону- 
тыми сангвиной или тушью. Как всякое подобное собране 
подлинных эскизов, отражающих в себЪ первыя вспышки 
творческих замыслов и подготовительные к ним этюды 
с натуры, альбом имет крупное значене для общей 
картины творчества Ореста Кипренскаго, увы, еще не дож- 
давшейся исчерпывающей монографи. По времени альбом 
относится к серединз двадцатых годов прошлаго столЪтя, 
когда художник, посл девятилЪтняго пребыван!я в Итали 
в 1823 г. вернулся в Петербург. На это опредленно ука- 
зывают очень изящный аллегоричесюй рисунок на знамени- 
тое наводнене 1824 г., с помЪткой автора «17/х! 1824», 
равно эскиз портрета блестящаго кавалергарда, графа Дмитрия 
Николаевича Шереметьева, на фонЪ анфилады комнат, 
писаннаго Кипренским приблизительно в тоже время и 
впослЪдств!и литографированнаго Сандомури. 

Сюжеты помфщенных в альбом рисунков крайне раз- 
нообразны. Тут, во-первых, имфется около десятка болЪе 
или мене законченных мужских и женских портретов, в 
которых Кипренсюй всегда показывает себя таким непод- 
ражаемым мастером-рисовальщиком. Множество эскизов— 
«Богоматерь», «Благовъщен!е», Архангелы, Св. ВЪра и На- 
дежда, головы ангелов, и др. — свидЪтельствует, что худож- 
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ник в ТЪ годы был занят композищей цЪлаго ряда неосу- 
ществленных картин на религ!озныя темы, или проектами для 
церковной живописи. Судя по нЪкоторым рисункам—«Сум- 
беки», этюды женщины в русском костюм5—им тогда за- 
тзивались и картины из отечественной истори. Укажем, 
наконец, на любопытный набросок священника, служащаго 
обфдню,— реалистическ!й мотив, совсЪм не привычный для 
Кипренскаго, и очень декоративную по лин!ям аллегор!ю сна. 

В цЗлом, альбом проливает новый свт на дЪятельность 
мастера в перюд до второй его по$здки в Италю в 1828 г., 
и можно порадоваться, что этот сборник рисунков теперь 
будет храниться в Третьяковской ГаллереЪ, гдЪ им могут 
пользоваться вс почитатели и изсл$дователи искусства 


Ореста Адамовича. 
=== Рив 


Михаил МатвЪевич Иванов. 
(1748'1823}. 


Нрымскй вид. 
(Дар Третьяковской Галлерез, Москва). 


Эта картина, носящая на оборотной сторонЪ холста 
надпись: «Деревня Кусс али Косс, окружена пребольшею ка- 
менистою Горою, и Славный Колодезь», принадлежит к 
ц$лой сер крымских видов, исполненных М. М. Ивановым 
в 80-х годах ХУШ столЪтя, когда он был прикомандиро- 
ван к князю Г. А. Потемкину и сопровождал его в его 
поЪзздках и походах на юг. На обязанности художника 
лежало изображене замфчательных м5стностей только-что 
завоеваннаго края, равно увЪков$чене знаменательных со- 
быгй турецких кампан!й. Авторство М. М. Иванова по 
отношеню к неподписанному нашему пейзажу неоспоримо 
установлено при помощи альбома подлинных ивановских 
рисунков, хранящагося в петроградском ЭрмитажЪ. 
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Виктор Ельпидифорович Борисов—Мусатов 
(1870—1905). 


5 На террас$. 


(Дар Радищевскому Музею, Саратов). 

Начало ХХ вЪка отм5чено значительным расцв®том 
русской живописи. Появляется ряд мастеров, подаривших 
нашему искусству длинный ряд превосходных творенй. Среди 
тех, кто особенно выдЗлился в эти годы, значится и имя 
почившего уже Борисова.Мусатова. 

При всей своей незаконченности этот мусатовсюй этюд 
пл$няет обычными чарами таланта этого безвременно от нас 
ушедшаго мастера. Прелестна благородная и своеобразная 
гамма красок холста с ярко освещенной верхушкой дерева 
на фон, и тихой музыкальностью вЪет от замечтавшейся 
на террасЪ дзвушки. Судя по импрессюнистической трак- 
товкЪ дерева, этюд, вЪроятно, был написан в ближайше 
годы по возвращени Мусатова из Парижа, т. е. в самом 
началЪ текущаго столЪтИя. 

«На ТеррасЪ» предназначена для Радищевскаго Музея в Са- 
ратовЪ, как дань городу, в котором родился и жил Мусатов. 


Икона Тихвинской Божьей Матери. 


(Дар Третьяковской галлерез, Москва). 


Тихвинская Бож!я Матерь-иконановгородских писем первой 
половины ХУ в. представляет самостоятельную переработку 
извЪстной чудотворной иконы. Выполнена в техник н®жной, 
прозрачной плави, благодаря чему отличается отсутствем 
рельефа. СвЪт (фон) иконы обито тонкою серебряною басмою, 
так же как и вЪнцы на Божей Матери и 1исус5 ХристЪ. 
Орнамент басмы характерный для ХУ-го в$ка. Икона 
является памятником, характеризующим новгородскую иконо- 
писную школу в момент ея наивысшаго развит!я, когда 
Москва, покорившая политически Новгород, старалась наса- 
дить у себя новгородскую живописную культуру. 

А. Анисимов. 
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В. Воз$1са (иностранные художники, работавшие в Росси 
Карл Людвиг Христинек (Х\УШ в.) 
Портрет молодого человфка с флейтой (1781 г.) 
(Дар Картинной ГаллереЪ Румянцевскаго Музея, Москва.) 
Портрет молодой двушки. (1781 г.) 
Портрет молодого архитектора. (1781 г.) 
(Дар Третьяковской Галлереъ, Москва). 


Портрет мальчика. (1782) г. 
(Даръ Вятскому городскому музею). 


Волна иностранных художников, безпрестанно прибы- 
вавшая в Россю в продолжене всего ХУШ столЪтЯ, а в 
особенности в царствоване Екатерины П, отличалась боль- 
шим разнообраз!ем талантов и происхожденя. Тут были 
знаменитости с громким уже европейским именем, спещально 
приглашенныя русским двором или любителями— вельможами, 
но много было художников, не успфвших еще создать себЪ 
положене на родинф и отправившихся в дальнюю с$верную 
столицу на собственный риск, в погон$ за заказами и 
счастьем. 

К этой послЪдней групп, повидимому, принадлежал и 
нёмец Карл Людвиг Христинек, автор вышепоименованных 
четырех портретов. Св$дЪн!я о нем крайне скудны, как в 
русской, так и в нзмецкой литературЪ, и мы не знаем ни 
года и мЪста его рожденя, ни начала его художественной 
карьеры. В Петербург Христинек прибыл около 1763 г. и 
остался здЪсь до 1800 г. Он состоял’ членом— преподава- 
телем Академии Художеств и в 1785 г. написал портрет ея 
адъюнкт—ректора, извЪстнаго архитектора Ю. М. Фельтена, 
за что был признан «назначенным», т. е. кандидатом на 
зване академика. На ряду с чисто художественной д%я- 
ятельностью, н-мецюй портретист занимался в ПетербургЪ 
и продажей картин старых мастеров, аукщшоны которых им 
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устраивались неоднократно. Христинек, очевидно, вообще 
пользовался популярностью, так как до нас дошло изряд- 
ное количество его портретов, и среди них имФется цфлый 
ряд изображенй видн®йших людей екатерининскаго времени, 
во глав с самой императрицей и братьями Орловыми. 

В цфлом портреты Христинека не блещут проникно- 
венной глубиной концепщи, но в большинств$ случаев они 
исполнены честно и правдиво, и в них мЪтко схвачен ха- 
рактер изображаемых лиц, что придает полотнам худож- 
ника особую цзнность в качествЪ документов эпохи. Этими 
качествами христинековской кисти привлекает и серйя на- 
ших портретов, писанных в 1781 и 1782 г. г. и несомн$нно, 
представляющих собой членов одной семьи. Живо и есте- 
ственно смотрят на зрителя миловидныя лица двух старших 
юношей и круглощекаго их младшаго брата, и лишь поза 
напудренной барышни отм$чена нькоторой жеманностью. 
Со вкусом переданы детали костюмов и причесок, и, в духЪ 
эпохи, каждый из братьев снабжен эмблемой— флейта, 
архитектурный чертеж, чернильница с бумагой— своей про- 
фесаи или любимаго занятйя. 

Кого изображают четыре портрета Христинека, уста- 
новить пока не удалось. По указан!ю прежняго их владЪльца, 
перед нами будто бы дЪти графа Вареоломея Вареоломеевича 
Растрелли, что однако мало согласуется с б1ографическими 
данными о знаменитом зодчем Елисаветы Петровны, скон- 
чавшемся в 1770 г. семидесятилЪтним стариком и оставив- 
шем по себЪ лишь одну дочь. Возможно, что дЪфло идет 
о внуках Растрелли. 

В Третьяковской и Румянцевской галлереях Карл Людвиг 
Христинек до сих пор вовсе не был представлен, а потому 
передача галлереям картин этого мастера является цфнным 
приращенем для их отдЪлов русскаго портрета ХУШ вЗка. 
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С. Старое европейское искусство. 


ВсЪ картины, охарактеризованные нами ранЪе, написа- 
ны в РосЧи за послЪдне 150 лЪт. Однако наибольшее вни- 
ман!е Комитета было направлено на сохранен!е для Росси 
гораздо болЪе старых произведен! искусства, писанных ма- 
сгерами Западной Европы. Эти превосходныя создания 
челов$ческаго творчества долго блуждали по  свЪту, 
были судьбою занесены на нашу родину и теперь руками 
кооперащи переданы в наши нащюональныя сокровищницы. 


Джузеппе Рекко. 
(1634—1695): 
«Рыбы». 


(Дар Картинной Галлерез Румянцевскаго Музея). 

Так называемая «Мертвая натура», т. е. композицщЯ из 
неодушевленных предметов, цвЪтов, битых животных и 
т. п. как особый род живописи всегда имфла много 
приверженцев среди художников сЪ$верных школ,—в творче- 
ств5 же южных мастеров в цЪлом играет незначительную 
роль. Одним из немногих спещальных «натюрмортистов» в 
старом италянском искусствЪ был даровитый неаполитанец 
ХУП в. Джузеппе Рекко, нынф полузабытый, картины ко- 
тораго сохранились в МадридЪ, НеаполЪ и н%Ъкоторых 
провинщальных н$мецких музеях. В свое время Рекко по- 
видимому пользовался усп$хом и извЪстностью, ибо состоял 
живописцем при мадридском дворЪ и там был удостоен в 
1667 г. звання рыцаря ордена Калатравы. 

Наша картина вполнЪ оправдывает эту оцзнку совре- 
менников Рекко. ВеликолЪпныя его «Рыбы» привлекают 
сочным размахом мастерской кисти, красотой густых на- 
сыщенных тонов и оригинальной композищей, существенно 
отличающейся от многочисленных голландских натюр- 
мортов подобнаго характера и той-же эпохи. 
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Карло Дольчи. 
(1616—1686). 


«Женскй портрет» 


(Дар Картинной Галлереъ Румянцевского Музея). 

Искусство Итали развивалось постепенно. Шаг за шагом 
из простых проникнутых религюзным чутьем икон сложи- 
лось величайшее искусство итальянской . живописи. Одно 
покол5не художников за другим вносило свою лепту в 
сокровищницу итальянскаго творчества, пока генй Сандро 
Ботичелли, Леонардо да Винчи, Рафаэля и Микель анжело 
не вознес живопись итальянскаго возрожден!я на небывалую 
высоту. ПослЪ них искусство стало клониться к упадку. 
Однако н$Ъкоторое время мастерство еще пытается держать- 
ся на достигнутом ими уровнЪ. К значительнфйшим из 
их наслЪдников безспорно относится Карло Дольчи, портрет 
котораго является одним из лучших кооперативных пр!- 
обрЪтенй. 

Среди других вещей мастера, часто впадавшаго в нЪко- 
торую манерность и слащавость, портрет наш выгодно 
отличается своею близостью к произведеням Возрожденйя. 
Из полумрака картины загадочно глядит лицо женщины, 
полное того нЪжнаго очарован!я, передавать которое Дольчи 
был такой мастер. 


Абраам Хондтус. 
(род. около 1625 г. ум. в конц столЪт®). 
«Христос и Грфшница». 
(Дар Картинной Галлереъ Румянцевскаго Музея). 


Голландская живопись ХУП столЪтя изобилует столь 
многими мастерами крупнЪйшей величины, что на ряду с 
ними осталась в ТЪни цфлая группа интересных худож- 
ников второго разряда, еще дожидающихся всесторонняго 
изслЪдованНя и освзщенй. 
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К ним, среди многих других, принадлежит и автор нашей 
‘небольшой картины, с творчеством котораго мы познакс- 
‘мились лишь частично, и о жизненном пути котораго свЪдЪн!я 
крайне скудны. КромЪ ряда | полотен с животными, бойко 
подм$ченными в их энергичных движенях, Абраам Хондус 
оставил и нзсколько картин на миеологичесве и религоз. 
‘ные сюжеты, в общем отличающихся своеобразной декора- 
тивностью и насыщенностью колорита. В этом направлени 
Хондус больше вдохновлялся искусством современных 
‘фламандских знаменитостей, особенно Рубенса и Снейдерса, 
чЪм родных голландских мастеров, и его «Христоси ГрЪш- 
ница» ясно показывает, что в угоду богатой и живописно 
эффектной композищи художник далеко ушел от той об- 
ще-челов$ ческой простоты и проникновенности, которыя 
‘Рембрандт и ближайш!е его ученики всегда умЪли вливать 
в олицетворенях тем из Стараго и Новаго ЗавЪта.. 


Карель Дюжарден. 
(1622—1678). 
«На ферм$». 
(Дар Радищевскому Музею, Саратов). 


Автор этого отлично сохранившагося холста один из 
самых даровитых и привлекательных представителей той 
разнообразной плеяды голландских пейзажистов-жанристов 
ХУП вЪка, которые преимущественно вдохновлялись приро- 
дой Итали и стиль ея примфняпи даже при трактовкЪ 
мотивов родной Голланди. Выдающаяся техника и прочув- 
ствованное идиллическое спокойств!е пейзажей Дюжардена, 
обычно залитых теплым солнечным свЪтом и оживленных 
группами пасущихся животных, во всЪ времена обезпечи- 
вала им высокую художественную и матер!альную оцЗнку, 
увеличиваемую еще относительной р$дкостью произведен!й 
художника. Наша картина—прекрасный образец зр$лаго 
искусства лучшей эпохи Кареля Дюжардена. 
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НеизвЪ$стный сЪверный мастер ХУ! вЪка. 
Парные мужской и женскй портреты. 


(Дар Картинной Галлерев Румянцевскаго Музея). 


Судя по типам изображенных лиц, и н%которым 
деталям костюмов, эти писанные на деревЪ портреты испол- 
нены, вЪроятно, неопред5ленным пока нфмецким художником 
середины или второй половины ХУ! стол5тя, работавшим 
в одном из расцвЪтших тогда городов нижняго Рейна и на- 
ходившимся, как впрочем все искусство этой области, под 
влянНем современных нидерландских мастеров. Перед нами, 
надо полагать, видный патрищй такого города с своей богато 
разодЪтой супругой; их гербами разукрашены обратныя 
стороны портретных досок. При помощи данных гербов 
современем, быть может, удастся в точности установить, 
кто увЪковЪчен на наших портретах. 


Неизв$стный фламандскЙ мастер школы Рубенса. 
«Святое Семейство». 


(Дар Картинной Галлереф Румянцевскаго Музея). 


Вся композищя этой писанной на деревЪ картины и 
типы ея, в особенности Богоматерь и бЪлокурый, с густой 
шапкой волос, Младенец, явно носят на себЪ слЪды отра- 
жен!я стиля, созданнаго Рубенсом. На ряду сэтим, автор 
в трактовкЪ пейзажнаго фона является продолжателем 
боле ранней традищи мастеров нидерландскаго пейзажа, 
что придает картин специфичесюй интерес для историка 
искусства. НЪкоторые из историков искусства разсматри- 
вави!е нашу картину склонны отнести ее даже к школв 
художника Флориса бывшаго предшественником Рубенса, 
что еще болЪе усиливает значен!е нашей картины, 
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Томас Вейк 
(1616—1677). 
«Итальянскй Пейзаж». 
(Дар Картинной Галлерез Румянцевскаго Музея.) 


Как К. Дюжарден, гарлемскй художник Томас Вейк то- 
же принадлежит к групп так называемых, итальянских гол- 
ландцев, и пребыване его в Итали наложило опредленную 
печать на все его позднфйшее творчество. В послЪднем, 
рядом с типично голландскими мотивами алхимиков, уче- 
ных и философов в комнатах, имТется очень много морских 
видов Италии и ближняго Востока. Рфже у Вейка попадаются 
итальянске пейзажи с развалинами древняго зодчества, в 
родЪ наряднаго нашего холста с древне-римским акведуком, 
эффектно передающаго характер римской Кампаньи. 


НеизвЪстный итальянскЙ мастер ХУП вЪка. 
«Александр и Дтоген». 
(Дар Картинной Галлерез Румянцевскаго Музея). 


Анонимный пока авторъ этого эффектнаго изображения. 
использовал извЪстный историческй анекдотъ о встрЪчъЪ 
Александра Македонскаго с Д!огеном. Греческй мудрец 
Д!оген презирал всякую роскошь и земныя блага. Велиюй 
завоеватель Александр Македонскй, услышавъ о его муд- 
рости, посЪтил его и обЪщал исполнить всякую его просьбу; 
на это мудрец отв$чал: «отойди в сторону, ты загоражи- 
ваешь мнЪ солнце!» 

В холст нашем любопытным образом скрещиваются два. 
разных художественных течен!я. Весь заднй план картины 
сего голубым небом и бЪлой мраморной аркадой, равно 
златокудрый паж Александра справа явно свидЪтельствуют 
о том, что художник внимательно изучал живопись вели- 
ких венещанцев ХУ! в. и, очевидно особенно плЗнялся 
декоративным размахом Веронезе. ЛЪвая зато половина 
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холста с мощной обнаженной фигурой Д1огена в огромной 
бочкЪ не менЪфе опредзленно говорит о нзкотором отра- 
жен!и творчества Рубенса. 

Не смотря на подобный итальянско-фламандскй эклек- 
тизм, вообще не р»дюЙ в данную эпоху, в итогЪ получи- 
лась цфльная, очень декоративная композищя, останавли- 
вающая и радующая звонкостью колористических сочетаний, 
объединяемых густо-красными тонами плаща Александра и 
матери на д!огеновой бочкЪ. Картина, надо полагать, на- 
писана в конц ХУП или в самом началЪ ХУШ столЪт. 


Античная римская скульптура 


Женская голова. 
(Дар Вятскому Городскому Музею). 


За тысячи лЪт до нашего времени в древнем ЕгиптЪ, 
Греши и РимЪ человЪ ческая цивилизащя достигла высочай- 
шаго развит!я, а искусства того времени выдвинули ряд 
геев. До сих пор культурное челов$чество питается 
соками этой древней, античной культуры и мноме 
корни нашей жизни восходят к жизни Грещи и Рима. К 
сожалЪню протекшя тысячелЪт1я безвозвратно уничтожили 
памятники древнфйших цивилизащй, и только немноме из 
них, случайно уцзлЪв, связывают нас с древним м!ром. 

К числу таких обломков относится пр!обрЪтенная 
комитетом античная скульптура, сильно поврежденная вре- 
менем, не принадлежащая к выдающимся творен!ям искусства, 
но сохранившая в себЪ все же аромат античности и очаро- 
ване первоисточника красоты. 
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Джованни-Баттиста Пиранези 
(1720-1778). 
«Темницы» («Сагсег!»). 
Серя 16-ти офортов в двойной лист. 
(Дар Графическому кабинету Радищевскаго Музея, Саратов)» 


Р$дкая офортная сюита «Темницы», в первом своем 
издани появившаяся около 1745 г., занимает совсЪм особое 
мзсто в огромном творчествЪ венещанца Джованни-Бат- 
тиста Пиранези, одного из самых блестящих и плодовитых 
мастеров гравюры не только ХУШ столЪт!я. В отличще от 
десятков других его офортных альбомов, гдз Пиранези в 
первом ряду является страстным и неутомимым возсозда- 
телем памятников пышнаго древне-римскаго зодчества и 
декоративнаго искусства, художник в «Гемницах» сл$довал 
лишь своей буйной фантаз!и, сооружая на мЪдной доскЪ 
какя-то исполинсюя тюрьмы из циклопических ст$н, с 
широко раскинутыми сводами и тянущимися вдоль безко- 
нечными л5стницами. Все здЪсь выдержано в грандозном 
масштабЪ, а мастерская граверная техника с ея эффектными 
контрастами свЪто-тЪни еще усиливает величественную 
монументальность архитектурных замыслов. 

Импозантные листы «Темниц» Пиранези принадлежат 
к самым совершенным и вдохновенным произведеням твор- 
ческаго гравюрнаго искусства всЪх времен. 


Джемс Джильрей. 
(1757—1815). 
Собране гравюр. 


(Тре \огК$ оЁ /алиез СШтау тот @е омелта| р!аёез мВ 
Фе ацаШоп тапу зиесф$ поё Беюге со|ещеа. Гопадоп: 
Рги\еа {ог Непгу #. Вобп /огк—$гее Сочцепё Саг4еп, Бу 
Срагез \/Шите. 
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(«Произведеня Джемса Джильрея. С оригинальных досок, 
< добавленем нзкоторых сюжетов не собранных раньше». 
Лондон. Адрес издателя). 

Чатез СШгау, один из самых выдающихся ангйских 
каррикатуристов—граверов послЪ Хогарта и Роуландсона, 
родился в 1757 г. + в 1815 г. РасцвЪт его творчества 
относится к эпохЪ Французской револющи и войнам На- 
полеона. Каррикатуры СШгау на политических дзятелей 
его времени, Наполеона, Питта, вождей английской оппо- 
зищи и министров были ‘популярны не только в Англии, но 
во всей ЕвропЪ. Его сатира остроумна, изобр®тательна и 
носит ЪДКЙ характер. Он удачно схватывал каррикатурное 
в каждом лицЪ, но его стиль и типы отмЪчены н5Ъсколько 
однообразным, шаблонным характером. Его первые опыты 
в гравюр, точечная манера, игла с офортом отличаются 
скорЪе добросовЪстной, чм одухотворенной техникой, но 
затЪм он быстро достигает большой свободы и легкости 
в рисункЪ и иглЪ. 

В настоящем издании собраны вс листы его каррика- 
тур (игла с офортом), отпечатанные вмЪстЪ с текстом 
послЪ “смерти художника (в 1830 и 1851 г). с оригиналь- 
ных досок (в | т.—582 каррикатуры и в добавлени —45 
каррикатур). В добавлени собраны каррикатуры нъсколько 
болЪе вольнаго характера, не переходящаго однако за 
границу англйских понят! о морали. 

Издане передано Комитетом по охранф художествен- 
ных и культурных сокровищ РосФи как дар русской ко- 
операщи Гравюрному кабинету Московскаго Румянцовскаго 
Музея, гдЪ до того творчество СШгау не было совеБм 
представлено. 

Н. Романов. 








Дж. Бат. Пиранези. 


«Гемницы». 
(Офорт из одноименной сери, принесенной_в. дар Радищевскому музею 
в Саратов»). 





Нратнй отчет о дЪъятельности номитета по 
охранЪф нультурных и худончественных со- 
нровищ Росси. 


Всероссийский Кооперативный Съфзд, бывший 
в февралЪ 1918 года, положил начало новому виду 
кооперативной культурно - просвЪтительной ра- 
. боты, единогласно приняв нижеслфдующее поста- 


новлен!е: 

„Всеросйск!й Кооперативный СъЪзд, признавая, что 
задача сохранен!я и развит1я русской культуры в новой 
демократической ‚Росс1и является задачей самой демо- 
крат!и, призывает кооперативные союзы к организащи 
охраны культурно-художественных памятников Росси 
И к созданию особаго фонда охраны расхищаемых ны- 
нЪ художественных с›кровищ родины нашей“. 

Опираясь на поручене съфзла, Совфт Всерос- 
Чйских кооперативных сЪФздов разработал осо- 
бое положене о комитетЪ по охранЪ$ культур- 
ных и художественных сокровищ Росаи, которое 


весьма широко ставило его задачи. 


Полонене о номитетЪ по охранЪ нультур- 
ных и худонественных сонровищ России. 


$ 1. Во исполнене постановленя Всеросайска- 
го Кооперативнаго 'СъЪзда об организащи охра- 
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ны культурно-художественных памятников Росси 
при СовфтЪ Кооперативных Съ.здов учреждается 
„Комитет по охранф культурных и художевинай 
ных сокровищ Росси“. 

$ 2. В задачи Комитета входят: 1 
а) Популяризащя художественной культуры 
в широких слоях населеня (издательство, уст- 
ройство лекшй, курсов и пр.) 
6) Организащя кооперативными союзами по- 
всемфстной охраны культурно-художественных 
собранй и памятников (картин, скульптуры, 
библотек, архивов и пр.). 
в) ПрюбрЪтене выдающихся произведен 
искусства и передача их в художественныя 
хранилища Росаи. 
г) СодЪйстве организащи и работам мЪст- 
ных художественных музеев. 
д) Друпя мфропр!ятйя, направленныя на разви- 
те и упрочен!е художественной культуры Росаи. 
$ 3 Для проведеня в жизнь указанных мЪро- 
приямй кооперативными организащями учреждается 
особый „фонд охраны художественных сокровищ 
Росси“, пополняемый отчисленями кооператив- 
ных организашй и другими поступленями. 

$ 4. В состав Комитета входят представители 
кооперативных организащй, принявших участе в 
создани фонда, представители художественных 
музеев, центральных библютек, обществ и учре- 
жденй, преслЪдующих аналогичныя цфли, а также 
отдфльныя лица, участе которых в работах Ко- 
митета будет признано полезным этим послфлгним. 


$ 5. Комитет в своем пленум — 
1) Разрабатывает и утверждает план работы, 
2) Обсуждает и рЪшает важнЪйше вопросы, 
связанные с дфятельностью Комитета. 
3) Избирает президум Комитета и Комисси 
по отдфльным вопросам и заданям. 
$ 6. Президум Комитета в качествЪ исполни- 
тельнаго органа Комитета осуществляет задачи Ко- 
митета в предЪлах плана и инструкшй, утвержден- 
ных общим собранем Комитета. 
$ 7. Фонд охраны художественных сокровищ 
Росс1и хранится на особом текущем счету в кре- 
дитных учрежденях и расходуется, согласно рЪ- 
шеням Комитета, по постановлениям его презид!- 
ума, в общем порядкЪ, установленном в СовфтЪ 
Всеросйских Кооперативных СъЪздов. 
$ 8. ДЪлопроизводство по дЪлам Комитета воз- 
лагается на канцелярю Правленя СовЪта Коопе- 
ративных Съфздов. Ревиз1я денежных сумм иот- 
четность производится в общем порядкЪ ревизи 
дфл СовЪта Кооперативных СъЪздов. 


Учредительное собране комитета, в составЪ ко- 
оперативных работников и дфятелей искусства и 
науки, состоялось в мартЪ 1918 года. 

Намтив программу своих работ, комитет раз- 
дфлился на пять комисй или секщй, предсЪда- 
телями котсрых были выбраны: 


Комисся музейная... ......Н. И. Романов. . 
Комис@я пробрътенй ...... .П. П. Муратов. 
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Комис@я библотечная.... . .Б. С. Боднарсюй 
Комис@я просвфтительная..... . А, В. Чаянов. 
Комися финансовая..... .. В. В. Хижняков. 


Означенныя лица составили собою президум 
комитета, возглавленный предсЪдателем И. Э. Гра- 
барем и секретарем А. М. Эфросом (Россщем). 

Комитет начал свою работу с разсылки во всЪ 
кооперативные союзы ряда воззвашй для широ- 
каго распространения ихъ среди населеня и ко- 
оперативов: 


а\ Ко всъм Кооператорам. 


Граждане-кооператоры, охраняйте художественныя . 
и научныя сокровища!» 


К вам, товарищи-кооператоры, крестьяне, рабоче и го- 
рожане, ко всему народу русскому обращаем мы свое слово! 

В муках нестерпимых и жестоких испытанях рождает- 
ся ‘новая демократическая Росая. Росся старая повергнута 
в прах и разбита до основан. Перед нами лежит трудная 
и тяжелая работа новаго строительства родины нашей. 
Строительство это есть дЪло каждаго русскаго гражданина, 
и каждый отвЪтственен за его успЪшное завершене. По- 
этому вс должны принять в нем участе, кто может своим 
опытом и знан!ем, а кто просто сознательным отношенем 
к своему долгу гражданина. . | 

Нужно нам наладить свое разрушенное народное хозяй» 
ство, устроить по новому земельные порядки, укрЪпить си- 
лы промышленности и земледъл!я. Но созидая и укрЪ$пляя 
хозяйственную жизнь нашей родины, мы не можем забыть 
великих слов писания: 

«Не единым хлбом жив будет человЪк». 

Не только жизнь хозяйственную, добычу благ земных, 
но и жизнь духа челов$ческаго, жизнь духовной культуры 
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народа нашего должны мы развить и укр$пить. Не может 
быть свободной страны, народ которой прозябает в тьмЪ 
невЪжества! 

Никто не знает эту истину лучше русской кооперации, 
которая уже мноте годы затрачивает милл!оны рублей на 
культурно-просвЪтительную работу в средз своих членов. 
Строительство народных домов, народный театр, хорошая 
книга, тысячи библотек, созданныя кооперащей, свидЪ- 
тельствуют нам, насколько глубоко ц$нится вами духовная 
культура. Мы взрим, что народу русскому не могут быть 
чужды интересы науки и искусства и потому обращаемся 
к вам с горячим призывом. 

Граждане-кооператоры! В строительствЪ новой Роси не 
могут быть позабыты нужды просвфщеня и искусства! 

’Мы будем слЪдить за сокровищами искусства, картина- 
ми, библютеками и спасать их от гибели, помЪщая в м5ст- 
ные и центральные музеи, иначе они будут за безцзнок 
скуплены торговцами и увезены за границу. В этих цЗлях 
согласно постановленю Всероссйскаго Кооперативнаго СъЪз- 
да нами образован Фонд охраны художественных сокро- 
вищ Росси. 

Если в старой самодержавной Росби цари и дворянство 
созидали величественные храмы, дворцы и театры, теперь 
ставшие достоянем народа; если старой Росаей созданы 
университеты, библотеки, картинныя галлереи и музеи, то 
неужели Росся новая, руссй свободный народ, получив- 
шй это цфнное наслЪде, не сумЪет сберечь его, даст рас- 
хитить и нев силах будет продолжить культурную работу 
старой Росси. 

Теперь, когда демократ!я стала хозяином нашей поли- 
тической и хозяйственной жизни, она не только пр!обрЪ- 
тает право пользоваться духовными сокровищами, собранны- 
ми в наших дворцах, музеях и библотеках, но на нее на- 
лагается также и обязанность хранить и умножать их. 

Кто в’Росаи не знает сокровищ Третьяковской галле- 
реи, Эрмитажа и Румянцевскаго музея, —неужели же мы, 
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трудовая русская демократ!я, дадим заглохнуть этим со- 
кровищам народа русскаго? 

В глубинз наших деревень, в уЪздных городах, в ста- 
ринных усадьбах, теперь часто гибнущих, в домах м%ст- 
ных собирателей таятся не меньшя сокровища науки и 
искусства, каждую минуту: могушя погибнуть от тысячи 
случайностей в наши дни револющюнной бури— неужели же 
мы, русская трудовая демократ!я, дадим погибнуть сокро- 
вищам духа нас окружающих? 

Государственная власть в настоящее время озабочена 
сохраненем памятников художественной культуры и пред- 
принимает ряд мЪр по их охранз и собирательству. Однако 
эта задача ею может быть выполнена в полной мЪрЪ толь- 
ко тогда, когда само русское общество, во всем своем из- 
лом и во всеоружии вс$х своих общественных организащй, 
окажет власти свое содЪйстве, а также и самостоятельно 
будет стремиться к достиженю указанных задач. 

ДБло спасеня научной и художественной культуры есть 
дЪло всБх нас, дЪло каждаго гражданина! 

Вот почему верховный орган русской кооперащи, Всерос- 
ойскй Кооперативный СъЪзд единозласно постановил-—-«Все- 
росайсюй Кооперативный СъЪзд, признавая, что задача со- 
хранен!я и развит я русской культуры в новой демократи- 
ческой Роси является задачей самой демократм, призы- 
вает кооперативы к организащи охраны культурно-худо- 
жественных памятников Росфи и созданю особаго фонда 
охраны, расхищаемых нынЪ$ художественных сокровищ ро- 
дины нашей». 

Во исполнене означеннаго постановлен!я при СовЪт% Ко- 
оперативных СъЪздов организован комитет по охранЪ ху- 
дожественных и научных сокровищ родины нашей. В его 
распоряжен!е нашими кооперативными .центрами — Москов- 
ским Народным Банком, Центральным Товариществом Льно- 
водов, Центральным рабочим Кооперативом, Обществом 
«Кооперац!я» и другими ассигновано нъсколько десятков 
тысяч рублей. | 
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Однако работа наша может быть успфшна только тог- 
да, когда каждый кооперативный союз, каждый мЪстный 
кооператив и каждый кооператор, которому дороги наука 
и искусство, не откажет нам в своем содЪйстви. 

Мы будем издавать книги и брошюры, знакомящя ши- 
рокя народныя массы с сокровищами искусства и нау- 
ки —расиространяйте наши издатя. 

Пополняйте этот фонд’своими пожертвоващями. Пусть 
каждый кооператив и каждый кооператор внесет свою лепту 
в поддержае культуры родины (пожертвования направляйте 
в СовЪт Кооперат. СъЪздов, Худож. Комитет или в Пра- 
влене Московскаго Народнаго Банка текуш!й счет за №7805). 

Произведен!я искусства не должны быть скапливаемы 
только в центральных музеях, они должны быть размЪще- 
ны повсемЪстно, чтобы крестьяне, рабоче и горожане каж- 
дой губерни и УЪзда могли бы черпать сокровища духа из 
этих собранй. Мы призываем вас, мъстные работники, к 
орланизащи мьстных кооперативно-художественных комите- 
тов, пусть они орланизуют на мъстах охрану немношх на- 
ших культурных цънностей и оранизуют мьстные музеи, 
ни одна картина, ни одна библютека не должна погибнуть 
в новой демократической Роса. 

Ибо эти художесгвенныя сокровища, кому бы они ни 
принадлежали, есть общее наше сокровище, есть достояне 
родины нашей. 

Граждане-кооператоры! Охраняйте художественныя и 
научныя цЗнности. 

Граждане-кооператоры! Вносите щедрой рукой средства 
в фонд охраны художественных сокровищ Росаи. 


Кооперативный Комитет по охранф художественных 
и научных сокровищ России. 
ПредсЪдатель Илорь Грабарь. 
ГЕН. И. Романов. 
| п. ПД. Муратов. 
Члены президума | Б. С. Боднарскй. 
| В. В. Хижняков. 
( 4. В. Чаянов. 
Секретарь 4. М. Эфрос. 


В ое 
6) Во всъ кооперативные союзы. 


Первый очередной Всеросийскй Кооперативный СъЪзд 
1918 года единогласно постановил: 

«Всеросийскй Кооперативный СъЪзд, признавая, что 
задача сохраненя и развитя русской культуры в новой 
демократической Росси является задачей самой демократии, 
призывает кооперативные союзы к организаци охраны 
культурно-художественных памятников Росаи и к созданю 
особаго фонда охраны расхищаемых нынЪ художественных 
сокровищ родины нашей». | 

Во исполнен!е означеннаго постановленя Правлене Со- 
вЪта Кооперативных СъЪздов своим циркуляром от 20 ап- 
р%Ъля 1918г. за № 186 увЪдомило вас об образованш' осо- 
баго кооперативнаго комитета по охранф художественных 
сокровищ Роси и переслало положене о комитетЪ. 

В настоящее время указанный комитет организован в 
составЪ представителей кооперативных учреждений, предста- 
вителей центральных музеев и видных художественных дъ- 
ятелей. Члены комитета разбились на пять комисайй (куль- 
турно-просвЪтительную, музейную, охраны культурных 
ц$нностей, охраны библютек, и финансовую). Во главЪ дЪ- 
ла поставлен президум в составЪ: предсЪдателя И. Э. Гра- 
баря, членов президума П. П. Муратова, Н. И. Романова, 
Б. С. Боднарскаго, А. В. Чаянова, В. В. Хижнякова, секре- 
таря А. М. Эфроса. 

Настоящим комитет в первый раз обращается к ‘коопе- 
ративным союзам. 

Мы полагаем совершенно излишним говорить о значени 
и важности дЪла, порученнаго комитету Всероссйским Ко- 
оперативным СъЪздом, т. к. оно безо всяких слов ясно 
каждому, кому не чужды интересы искусства и науки. 

В прилагаемых матер!алах вы найдете план дЪятельности 
комитета и тЪ способы, которыми предполагает он достичь 
поставленных цзлей. 

Само собою понятно, что эти цфли могут быть достиг- 
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нуты нами только при дружном содЪйстни мзстных и 
центральных кооперативных учрежденй, предрьшенном еди- 
ногласным постановленем СъЪзда. 

Ув5ренные в этой поддержкЪ, мы обращаемся к вам с 


нижеслЪдующим: 
1) При сем прилагается 20 экземпляров воззван!йя об 


‘охранЪ художественных памятников. Просим вывзсить его 
на видном мЪстЪ, напечатать в издаваемом Вами журналЪ, 
и разослать во всЪ кооперативы, входящше в Ваш Союз. 

2) Нами предположено к выпуску, в ближайшее время 
сери брошюр и книг для ознакомлен!я широких народных 
масс с сокровищами искусства. Так, в настоящее время го- 
товятся к печати книги:. «Кооперащя и искусство», «Поче- 
му и как нужно собирать памятники искусства», «Как жи- 
ли наши далеке предки и как мы об этом узнали». «Наша 
волость и что можно найти в ней по искусству», «Как 
смотрЪть музеи», «Старая церковь», «Как строили дома 
наши дЪды», «Кто был художник Суриков и что он напи- 
сал», «Труд и искусство» и др. 

Составлене книг поручено И. Э. Грабарю, П. П. Мура- 
тову, Н. И. Романову, Б. Н. Эдинг, А. М. Эфросу, Н. Маш- 
ковцеву и др. Просим распространять возможно шире ука- 
занныя книги и сообщить нам возможно заранЪе, какое 
количество книг вам необходимо. 

3) Помимо книг предположено при посредствЪ «Коопе- 
‘ративнаго Издательства» осуществить издан!я д1апозитивов, 
настЪнных картин, репродукшй и прочих наглядных посо- 
‘бй по вопросам искусства. 

4) Просим вас принять всЪ зависящя от вас мЪ$ры для 
охраны памятников искусства на мЪстах. Старинные дома, 
усадьбы, церкви, заброшенные в самые далек!е уголки на- 
шей родины, часто таят в себЪ величайшия проявленйя че- 
лов$ческаго духа-— картины, статуи и книги, часто создан- 
ныя много вЪков тому назад. 

Гибель каждаго из этих памятников искусства есть тя- 
желая потеря общечеловЪ ческой культуры. И если они по- 
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гибнут по нашему нерадЪню, то на русскую демократ» 
ляжет тяжелое сознане, что мы могли спасти эти р 
вища человЪческаго духа, но не спасли их. 

В ближайше дни нами выпускается в свЪт особая бро- 
шюра-инструкщя И. Э. Грабаря «Зач$м и как нужно соби- 


рать произведеня искусства», в которой даны подробныя. _ 


указаня по охранЪ памятников. Выписывать ее можно из: 
книжнаго склада Всекосоюза (Б. Молчановка, 18, кв. 4). 


5) Наконец, просим вас в соотвЪтстви с выше приве- 
деным сдиноласным постановлемем Всеросслйскало Коопера- 
тивнаю Соъзда произвести отчислене в образованный при: 
СовЪтЪ Кооперативных СъЪздов фонд по охранз худо- 
жественных сокровищ Росаи. В настоящее время таковыя. 
отчисленя уже сдЪланы Московским Народным Банком, 
Центральным Т-вом Льноводов, Центральным Рабочим Ко- 
оперативом, Обществом «Кооперащя» и другими коопера- 
тивными центрами. РазмЪр отчисленя пока колеблется от 
5.000 до 10.000 рублей. Деньги сл$дует направлять на те- 
куш счет С. В. К. С. (худож. комитет) или в Правлене 
М. Н. Б. за № 7805. 


Таковы пять обращенй, с которыми мы считаем своим. 
долгом обратиться к мЪстным кооперативным организащям 
и покорн5йше просим сообщить нам в ближайшее время о. 
направлен!и вами указанной нами просьбы. 

КромЪ того, считаем долгом указать, что комитет со 


своей стороны почитает своим долгом оказывать всяческое. 


содЪйстве всЪм художественным начинан!ям мЪстных ко- 
оперативных организащй. 


Комитет по охранъ художественных и научных сокровищ 
Росслм. 

Широко распространив указанное воззваше, 
Комитет, опираясь на собранный им из коопе- 
ративных отчислений фонд, приступил к покуп- 
кам выдающихся художественных произведений. 
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обратившись к их держателям со сл5дующим: 
воззван1ем: 


От Комитета художественных сокровищ при СовЪтЪ. 
Всероссийских Кооперативных СъЪздов. 


_В тяжелую минуту, переживаемую нашей родиной, всЪ 
живыя силы общества не могут терять надежды на возро- 
ждене великой Росси. Это возрождене мыслится не только. 
как возрожден|е нашего народнаго хозяйства и государствен- 
ной мощи, но так же как развитие и укрфплене духовной: 
культуры широких народных масс. Вот почему особенную 
цфнность им$ют для нас первоисточники культуры—про- 
извелен!я искусства, памятники истории, книги. В пережива- 
емую эпоху сощальной бури именно им грозит наибольшая 
опасность случайной и безвозвратной потери. Государствен- 
ная власть в настоящее время озабочена сохраненем па- 
мятников художественой культуры и предпринимает ряд 
мЪр по их охранф$ и собирательству. Однако, задача эта 
может быть выполнена в полной мЪрЪ только тогда, когда: 
само русское общество во всем своем цЪлом и во всеоружии 
всЪх своих общественных организащй окажет власти свое: 
содЪйств!е, а также и самостоятельно будет стремиться к. 
достиженю указанных задач. ДЪло спасеня научной и ху-- 
дожественной культуры есть дЪло всЪх нас, дЪло каждаго. 
гражданина. 

Таковы соображен!я, которыми руководился СовЪт :Все- 
российских Кооперативных СъЪздов, организуя особый Ко- 
митет по охранЪ художественных сокровищ Росаи. В за- 
дачи этого Комитета входит самая широкая пропаганда, 
художественной культуры, а также и непосредственное 
спасене произведен! искусства, которым грозит разрушен:е. 
или вывоз навсегда за границу нафхавшими со всЪх сторон 
скупщиками. Приступая к работЪ, спещшально выд$ленная: 
Комитетом комися прюбрЪтенй, обращается с настоятель-- 
ной просьбой к гражданам г. Москвы и других мЪстностей, 
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помочь ей сообщенем свЪдЪнИЙ о всЪх произведенях искус- 

‘ства и старины, которым грозит опасность путем перепро 
дажи уйти навсегда из Росси. Мы будем глубоко призна- 
тельны за всякое указане на картины старых и новых 
мастеров, рисунки, скульптуры, иконы, гравюры, художест- 
венныя издЪл!я из металла и дерева, старинныя ткани и пр., 
сдЪлавшеся или грозяще сдфлаться добычей рынка. Коми- 
тет явится дзятельным пр!обр$тателем этих вещей, если 
онЪ представляют дЪйствительную цФнность или исключи- 
тельную рЪдкость, с тЪм, чтобы по прюбрЪтени принести 
их в дар соотв$тственному нащональному хранилищу. Для 
собиранйя свЪДдЪнИЙ нами организовано осв$домительное бю- 
ро, куда мы и просим обращаться лично: 

Поварская, 14. СовЪт Всероссйских Кооперативных 
СъЪздов, ежедневно (кромЪ воскресенй) от 5 до 6, по 
телефону 3-30-15 ежедневно в тЪ же часы и письменно по 
тому же адресу. » 


Въ отвЪфт на приведенные воззваншя в комитет 
поступили предложеня и запросы, по которым 
члены комисФи пробрЪтенй (П. П. Муратов, 
И. Э. Грабарь, Н. И. Романов, Т. Г. Трапезни- 
ков, Б. Р. Випер, П. Д. Эттингер, А. М. Эфрос, 
А. В. Чаянов и др.) пос$щали частныя собранйя 
картин, которым угрожала распродажа или раз- 
рушеше, и, по представлении их президуму ко- 
митета, были пр!обрЪтены ряд вещей, выше под- 
робно описанных И. Э. Грабарем, Н. И. Романо- 
вым, А. М. Эфросом и П. Д. Этингером (Р. Е.). 


Согласно своему положеншю Комитет не мог 
пройти] и мимо культурно-просв$тительной ра- 
ботЪ в области искусства. Комитет ясно сознавал, 
что всЪ мЪропрятя по охранЪ$ художественных 
сокровиш и созданю м$стных музеев могут 
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быть успфшны только тогда, когда они найдут 
в самых широких слоях русскаго общества и 
народных масс атмосферу пониман!я художествен- 
ной культуры. 

Поэтому, одной из своих задач Комитет ставит 
горячую пропаганду искусства в самых глубоких 
народных н$драх. 

Эта пропаганда должна выразиться в: 

`А.— Использовали всяко рода съюздов и курсов 
для пропанды художественной культуры докла- 
дами, бесъдами и лекщями. 

Б. а) Разработки методов преподаватя искусств 
на мьстных кооперативных крестьянских курсах. 

6) Ортанизацти лучшими силами страны спе- 
щальных лекши и их издатя. 

в) Снабжени местных Е всякало 
рода пособлями для указанных лекшй ( Длапозитивы, 
конспекты, плакаты и пр.) 

В.—Издани популярной литературы по вопро- 
сам искусства, при чем издательская работа должна 
быть направлена по слюдующей примерной схемъ: 

а) Для мфстных кооперативных работников 
(примфрно): 

1) „Наша волость и что в ней можно’ най- 
ти по искусству“. 

2) „Как нужно смотрЪть музей“. 

3) „Значене художественной ‘культуры в дЪ- 
л возрожденя Росби“. 

4) „Кооперащя и художественная культура“. 

6) Для рядового читателя (примЪрно); 

1) „Граждане, берегите памятники искусства“. 
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2) „Сборники знаменитых произведенуй искус- 
ства“ (сер1я выпусков с объяснительным текслом). 
3) Монографии о значени и содержании пред- 
метов искусства: 
| а) Церковь. 
6) Картина, древняя икона. 
в) Крестьянское искусство. 
г) Книга. 
4) Монографии о художниках и произведенях 
искусства, напр: 
а) „Кто был художник Суриков и чтоон 
написал“. 


6) „Как русске художники изображали 

исторю русскаго народа“. ° 

Чрезвычайно тяжелыя услошя типографскаго и 
издательскаго дЪла весьма мЪшали развиТю этой 
стороны дЪятельности комитета, и до настоящаго 
времени им выпущено помимо настоящаго сбор- 
ника всего только двЪ книги. 

1) Игорь Грабарь: Что такое памятники искус- 
ства и как их надо собирать. 

2) Н. И. Романов: М$стные музеи и как их 
устраивать. 

Однако издательская комися Комитета в бли- 
жайше мЪсяцы предполагает выполнить нам$- 
ченную издательскую программу. 

КромЪ того Комитет вел систематическую ра- 
боту в перюдической прессЪ, напечатав там ряд 
статей, информашонных замфток и воззванйй, 
часть которых перепечатана в настоящем сборникЪ. 
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Наконец, в посл$днее время дЪятельность Ко- 
митета направилась въ сторону разработки методов 
культурно-художественной работы на мЪ$стах и 
по порученю президума комитета А. М. Эфрос 
и арх. И. ©. Рерберг приступили к разработкЪ: 

1) Агласа фасадов и планов кооперативных 
народных домов. 

2) Руководства для организащи мЪстных 
передвижных художественных выставок. 

Такова работа комитета в первый год его дфя- 
тельности; достигнутые результаты несомнфнно 
могут быть во много раз увеличены, если они 
найдут живой отклик в русской демократи, среди 
кооперативно организованных народных масс. 
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